جامعة محمد الخامسس شعبة اللغة العربية وآدايها 
كلية الاداب والعلوم الانسانية تخصص : أدبب 
الرباط 


خزانة عبد الفتاح لكر د 
رقم الكتاب : __ 539/> 


لاسا ١‏ «حيه 


محاولة فى درامسة بعض مكونات البنيسة 
الايقاعية في ديوان البحتربيى 


ع 
أن 


(رسالة ليك دبلوم اللدراسات العليا) 
اس يد ا ا ل 


إنجاز الطالب: تحت إشراف الاستاذ 


عبد الفتساح اكسرد الدكتور عزة حسن 


السنة الجامعية 
0 1991 


فى اقدحس يونا 
لبور شحنا مدق ] إناضنة 


265 


29 


20*52 


266 


م بعرم و او 
با 10ت ضعة 1 انضنة 


06 “ 900 
سه 
900*09 


8 00 02 
8 00 058 


يتحر | تيكف حلا 


56 * 


22*25 


؟ع 


000 ع ميب و لمعم حسمو 


١‏ لمق نال الحم مم 2 مهنا رباك 


يسيم ع و مسوم السو م موسي و 


267 


بمسسعم كسام مسرم 


مسسحسسيستن 


266 


7 2 امي و ا ا 1 11 


و1 ااال ب 1 1ل سد لد + 
وه | سوته | تفتكا 4 


52 ' 244 


ان 


مي ا ب 
انو شح ال ااانا 


ام مسمس رطمم | ساي يمسيو مم مسي 


240 


269 


ا ا ا 


ان 
292 

8827 
28/9 


فاه * و5 


لف 


:29 26 92 
02219 
19 “58 
6و5 
تن 
592 

182 
52 
2028 


52628 


ل 
ل 

3 

92“ 1 7 


56 > 5615 


| #تنا 


50208 كه 
شنا © 
22202 5 


5 520 


زه * 25 


ةا 


2 


0" تك 


وديم 


0ك 


الي سس يم ل سي ل 
ل لي اساسا 0 لفاس ليا لض نل 


276 


مالسسسسييم 
لي سيوس الصتم | ومسسمييام ]1 يستصسم ,| مم بم و وس إتطم رمعي | 9 6 


0 
هنتتييمس 


ل عمد لحان 
مم الي الي 
ا 00 7 ل يي امم 0 نينا 


272 


ل عحد شيو ل ال ا 1 


و | أن ابعياكن كنا 
> نيس نمس كما نا 


273 


2 532 2ل 56 


> لصاح مهل املد سوس 0 1 رعو بتي 
يسيس هم )أ وتصمييم | | لصحي )أ م2 و0 )ا لاع ) 56د : 


عسوم | ووالسمسصححا اي 


” لاا ا ا يب الل ا للم ا يلا 


ركسع وريه 
لعقةندومل 
ا ااذه ١‏ اس فاه 
الماااسل 
اخنس ورلل 
اسسكسو ال 
أنيمعهم لأ 
اامابسال 


وز ويد ءة 1 


عمسي | 


274 


05 المسسم سيم | 
يمسم | وعم م رمم ص ع 25 8 
صم بساحم 57 بسن 
مي | 
7 يه | نا 0 0 بين 


275 


سيم يو 
ابس تخا فسا ا مال اننا 


مسستسصييو ا ممص 9 
ل متسس ايم | 0 هسسوم اسيم 


0لصنيسة ” تنييصد لمت 1 0ه ينا 


276 


277 


92 716 


:6و0" 900 


عون “ 9060 
لزه " 900 


51 


500 5211 
ج200 م69 
هنا 


ا 


86 * 028 


هنا 
15 “99 


ا 


مع ممم و وق لامحاودة 


لا | ل ا 


م مسي ايم ١‏ وبري الى يمسي مم مسي 


يمسم م جرم و 


١ >‏ مسن صم ع بمسيوىم م7 


6 


279 


280 


المسدريسسل في ديوانالبعكسري 
1 البمهممسر الشيةة 


231 


6د البمي البتقارببت 


التدريسر في دي_وانالبتشسري 


نبي 
شي ميس صم وسيم | 


عمس كن و السكصصيام ادرو 


فا ع ل لسن ف امسا 1 


2063 


0 دالبصسير لجسا اس سلرة السرصل 


التدومر نسي دبوانالبعتري 


ايد الصو 


سي 7 لسسمسسي حجان 


236 


راسد آل 
ل ال فس المح تتا 


257 


258 


يزه“ 900 


يوه 9006 


269 


صك و يسيم | | وعنيس جم ريصييم ر | سيم | أم> مم بي بتضع رمعو | 2 


مسي جسم | ومسي اع 
إا جم يي و يمسوم يسيم ليسم تسيا 


250 


ابمسسسميم سود يوان الممتسري 
3د عغشسرلتب إلعهبا"ء 


252 


111١ 


253 


55ظ2 


256 


: 3] 


<3 


صف 


١ 

اسياء | 

عه الم 
م 
اد 


لس اسمن مس 
كك الحا اه 


عتستحوهة 
المنظوما 


ت | ثبيات 


امبسويم إعددالابياتالواره 


الشتتصريع في ديسوان البمتسري 


جدول هام هيه الاغراف 


ريصع ميم | ايم صميم | لمشي 
فو لاسعس) انع سمو > رك جب ]سد ايها 


نيجه | العسه لما يها 
مسيم | © ممم سم 


» مسي 
الس مسيم | 


257 


و 202 552568 م4 إنفيانتا 25 


لسيد مانت 
900*008 995*958 10 0 رت 0 
100 م9 016 92 / - 44 1 
/ 
انا 209 8و9 ا 2 1 1 3 ا 
بعد 
26 019" 59 ا 59 عم | ٠‏ ٌ رضم وصسس | 
يي 
52911 15 12 أ 0 09 6 
192 يك ا نا 59 .5 


به 
0 
آم 
5 
9 
3 
3 
9 
3 
9 
2 
8 
3 
3 
8 
6 
3 
2 


29 لخديل 
69 المدعان 
نك نسيسل 
لمسسدة | ابكننا دمي | 


اقم و ع 


258 


سا ا عو سار 
لوبسيب شيم | مساوم لهسي وسبمسس سه يميم | 


299 


2105 لقت إٌ 520 كلا 
90002 2028 | 0 0 
للك لكك 
06 “00و ا ا«ة “92 1 
900*055 922 شان 


10405 68 :ع6 015 و5 


20205 م 50*28 


ذه 501 8 “26 252 
200 058 26 5 
وم وم يي و موب سي او 


6665 0 ا 25 
000 


83*05 


9000 529 225 3 
]| 
1020 2021 فا 2 تها 


“180 29ظ2 


29 
1020 


فك 


1 


عرسم | 
سدس ١١‏ الشلل 


تيم إسهنم 
نه قحا قهت 1 حنده 


بحسم م سس ع 
يي نالصي ف س0 


200 


التشيسسا فسن ديوانالبعتسري 
7 هسرض اأغشغر 


ميم | يدو امحلاممةا 
عم حم واي بتاع 00د | ليام تعنقدا 


تصحصدة اسنوجه زان 
يمسم م إجسمم اسم بببسس يم | 


303 


ا الوسسصيدقا) حمسن وسيب يعم | 
م66 وحم ا رتت رمحي | يسمي 


بنسسة ) السسا ص كنا 
اسيليم | © ركم قم وسمسسوييم | 


9 
3 3 


اجر 
ملستسي 


304 


0 
لماسييمة عمسم ومسب يسمميشم , 
لجسي فد سد شيا تسصط) سيدا اننا 


205 


308 


الترسيع في 
جدول هام 


وووان ١‏ بلببكسسر 
> الالمراف 3 


و9000 


:و20 50 


307 


التريم في دسوانالبصتري 
جدولك معام صبب اليمور 


ومى [* وه أ 
جسم | هد : 


تها 


7 
لك عد 


وميس 2 


يعسي ببشم ب وشيم ال سي 0 عع 


213 


314 


215 


ام مات ام 


316 


3212 


3138 


عمتممع بن امومع كوم امم انوميد لمكم 
ال 


319 


23220 


عي 


بمععويع #لاصعميع مادم يد 


321 


2322 


323 


عصسدد يمع رام امع حت 


ممع ب عروم تدمع م كع عم 


2325 


326 


مدع ب تدقع د معنم يحت امي و بجوت 
1 11711 
1 


11111 


327 


328 


وعجمهع بع #الماعممع مو ععص يدم موي الودصعت ومع 
1 1 


اا ألا 


ورمع بجع عزنا 


معد مه العصام عنمن » ارمكطفت كعلااع رعميه 


329 


330 


1 7 


ااانا 


مسد بنع مهمع بج ؟ ماصع اميد د اروك 
ا 
1 


ا 


331 


5 مان 


لمي مكاي 5ناااع عا 


332 


الشسقم 1ل السشرايبيخ 
تشكول الشسةق الايقاعي في ديوانالبمتري 
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حت . قراءة جداولالقصلالشاشئشيه 
القسمالأول : 
:1 جداول الآغخراض والأوزان 
1 وظفا البيحمتسري شلاشة عشر وزنا » ولم يشظخلم 

على ”"وزان الصضارع والمقتضب والمتدارك » واليعتختري 
في هذا واحد مسنالشعراء الذين ا ستغلوا جميح (مكائاا ته 
الشعر الايقاعية » وشاووا با“تنفسهم عن الأوزان الشاذة 
كالم ةارع والسقتضب والسبجمتتث وحتى!١‏ لستلدارك» 
فحازم القرطا جني يِرى اثن ! لمتتضب والمجشقث ليس 
لمهما تلك الشصمرة (شهرة الأوزان الأخرى) في كلامط]". 
وقضال عن المتداركه ‏ ويسميهةه الخبب "وا لذي شك في 


)2 
رشح العرب لهالقكُ4" م تال عن المصضارع :"قاسلا 
الوزن الذي سصوه الصفغارع » فصمطا ”ثرى شيثشا!ا مسن الاختلاقه, 
عل ىالعرب اثحق بالتكذيب والرد مشه الأن طب ام 


لكوي > كنل شات: “تانشك سن اكن" يكسون؟ هيدا ١‏ اللو 5 ف سن 
لاسا ايمشسلا ‏ مومه قارضه “سئقه وزن سصع © قلا ستصييل لس 
1 


تسولهة : ولا الخمصمصل عليه أاصيلا 


2 -غحير ان البيحعشري لم يرف جميع هذه الأوزا نبشكل 
مستساء : ولا كان اربداعه في عجسصميحها متطابثه الهلودة. 
ذلكه "ثن شخبمصسة #وزان فقط هيالقي ميمشئشت على جميم 
الديوان بشماشنية وتسعين رثريعغسماكة وثئلاثة عشر السفقه 
سيت (498 13 ) بنئسبة تبلخ 13 , 585 عومذه الأآوزان صلي 


الطؤزيسل يتسعة وثرلاكين وزاريعساكة: واريعية الأشة. ميسسة 


(1) و (2) و (3) مشماج البلخاء 243 . 


335 


(489 4) . والكامل بثمانية وثلاشين وثلاشما شةوشلائغة 
كلاف ميت (338 3 ) والخفيفةه يسيبحة وخمسين وستصمصائة 


و”لفي ميت (657 2).» والبيسيط يثمائية وثما هتين 
وسبعماكة واثلفه بيت (788 141 شمالوافقر مستة 


وسسصيعين وماكتين و”“لف بيت (2726 1)1 ٠.‏ 


احتلت نتصف ديوانالبمكتريالبيالمٌ خمسة وخمسين 
وثما تصاكة وخمسة عشر ”لف بيت (855 15), ومسي 
الطويل والكاآامل بسبسحعة وسيعين وسبيع صا ئة وسبصعحمة 
كلاف ميت (777 7):ه وهئشسية تصل إلى 549,045 من مبجمصسوع 
شحعر اليمتشري م 

3 وسشيرا! على هذ! التفج شلاحقظ “ثن المحتشري ١‏ ختتار 
الأرزان متعددة المسقاطم : والتي تحطي شفسا شعريلا 
#ضصول صن الأآوزان القصار ثور المجزوءة ه 
فمشاكه “ربيحة ”وزان هي الكامل رالطويال زالبسيط وا لرا ثر 
تسم مسن ثلاثين مقطها (إلكامل) رلى ستة وعصشرين مقطعا 
(الوافر) هاحتلت من الديوان ئشسبية 5688137 يوا سد 
و/ريعسن وشسا نما كة وعشرةآلآف ا بيت (841 10) : بيشمسا 
تسمعة ”وزان هي الرجز المشسرح الخفيفه 6المصاتةسا ريه 
المديد ؛ الرصل : السريح» الصزج شم المجتكت » تتسرا في 


عدد المقاطحخح فيمها + مين #ريعة وعشرين مقط علا 


وسكة عشر مقطعا: لم تشغل إلا مسبة 529:66 .سثلائة 
وسبمعماكة وكريعةآلاقه بيت (703 4)م 


وتلتي شي عبلسنى هنةهم الصلاحظة : ملاحظة اآ5خرى» هميان 


البمتري صال فياختيار #وزاشه إل ىالأنماط إلايقاعيةالتع 


2336 


تطغى فيها المقاطع الطويلة عل ىالمقاطع القضيرة: 
إروذ بلغت نسمة الأآوزان الصوظفة في ديوان البحمتري والشي 
تحمشل فيها المقاطع الطويلة تسيبة كميرة 568:94 يد 
كلاشين وتسعمائة وعشرة آلآفه بيت (930 10) ٠‏ وللسيهسس 
هذا غرييا » ماداصت جميع #وزان الشعر العربي تتميز 
بوفرة المقاطح : الطويلة على حساب القصيرة لغخيسر 
#ن بمري الكامل والواقر: يشكلان استشتنا ءعصن هذه 
القاعدةء لأن مقاطعمما القصيرة هنيالتي تطغى علسى 
الطويلة » حيث وصل توظيف البحتري لهذين الوزشين 
إلى ت“ربيعة عشر وستساكة وثريعة الاقف يميت (614 4)يئسية 
629,10 . 

ولسيس معشى هذا “أن إريقاع شعراليحتري يمسيل لليسطه؛لأن 
هذه المقاطع الطويلة إن كاشت مسؤولة عن سِطءالايقاعم 
فلرإئما ستتكسر عن طريته الزحافات : وهذا شيء سكراه 
مسن خلال قسراءة الجدا ول الخاصة يذلكه » ويتكسر هذا!! لبطهم 
كذلكى من خلال الوتكوف عكه خاصيات الاأوزان الصوظفة 
وطييعتها!ا إاليطاكية + ذلكه ثن يعف الأوزان 2 تللشكل 
بضطييعتها ريقاعا سريعا ٠‏ وزرن كاشته المقاطح!لطويلة 
ا ل 3 

واعتبارا لذلكه شلاحظه ثن ريقاع اليمتري بصفة عامة 
لايسيل للق اليطء كمط قد يتلوهم البعض > ولكئه ليقام 
متوسط في اثغليه : ويشزع داكما لأن يكون سريعطآ 
فالآوران الكي كحشكل شاعنا سريعلا > مني الآوزان السكني 
تضشاة” اساسا عن توراشتر التف»يلة المفردة» وصي مللطا 
تنسطلمح عليه بالآأوزان الصافية غ: وهذه تفم «الكاسل 
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والوافر والمتقارب والسريعخ والرجز والهزج والرمل» 
وتبلغخ عدد “بيات هذه الأوزان في ديوان البمعتري! شتين 
وستين وماكتين وستةآلاق بيت (6262) بنسية 539,50 
بيشما الأوزان التي تشكل لريقاعا متوسطا » هي تلسسسى 
الستي تنشا عن ازدواج التفعيلة الخغماسية والسبماعية 
ويمشثل ذلى “#وزان الطويل والبِسيط والمديد اللستسييبسم 
ْ عدد "“بيهاشها ف ني الديوان #“ربسعة وشما شين وسائتين وسضة 
ظ آلاف سيت (284 6) يمنسية 3 ثمآ الايقاع السطيه فهصدق 
ظ يشش عن التركيب الشلاشي للتضعيلات السباعية: كمسا 
ظ مو في #“وزان الخفيف والمنسرح شمالصجتكث» ولد 
بلغخة ثبيات هذه الأوزان تسعة وثلاثساكة وشلاثة ااثقلا 
بيت (3309) بنئسية تصل إلى 520:87 

وصعشى هذا ان لريقاع شعرالبحهمتري ريقاع مسرن لسسم 


يشرض على ىالموضوع قفرضاء يقدر ما يستجيب لشوازع 


نفسية الشاعر» وصسراعي كذلى صطيييعة الغرض الشحخري, 
آ الشيء الذي يجمعل هذا الإيقاع متعركاء يسرم حاللبة 


تستدعي السرعة ذلك »2 ويِبِطوٌ عندما يكون الصوق فب 
شابثاء ومو في غالب الأحيان متوسط يوقّق بين 
عفنا لسحيسن 2 

4 ”ما علاقة البحر صمالغرض التي “قاصت دثيا! لثقد 


ولسيم تقعدما » فتعتتد صن جهتها اثن الخوض في مطئطاقشة 
كهذه »يهمكن ثن يعصف يجفمودئا في هذا البحث م 


ويرفسيتا في ”عصان التطرف 7. ولسشا على كل حال 
مؤهلين للمهسم في هذه القضية لأنشا شتعاملْ فقط 
مح شاعر واحهد» وليس مخ شعر عصر بكامتلئمسه ودون 


2338 


تمقيق ذلك حختترط القشاي . 


وتعا لكشا المزكي هذا لايجعل نتاشي بحمثنا- ممما 
“صلابت - قلضطضعهية وحاسمةء ولن تكون ضربة لازب في 


همذه القضية » يكفي تن مُدَكّر بيعث جا صعحصي “تج سرْه 
الباحث مصطفى لصومئشي حول علاقة الوزن بالغرض في 
الشعرالجاهليالذي تعامل فيه صع شلاثشة وثلاشغشين 
شاعرا » ولكن ئنتا هه مع ذلك كانشت لغغخامضة لديشا» 
ومعمتشسة في كشير من الأحيان . 

وسثتتع! مل من جهتتشا مع الأوزان الخمسة الأولىالتي 
شكلت نسبة هامة في ديوان البحعتري: والتي تانتسثئل 
في الط ويل وإالكامل والخفيقةةه و البيسيط شع الواقره» 
لشرى صدى علا قتها بالأغراض الشعرية التسعة المستخلمة 
من ديوان الشاعرء: وهل بالفعل كاتت الأوزان تلخسيهسم 
علاقة الية صمح يغش الأخحراض > ثم تن ذلى يتسلي 
لشخايات موسيتية محضة ؟ ه 

ون الهدول التا لي : يمكشهُ أن يخدم يعش! من يواطما 


عوا نتيا عن سذ؟: السشكال: 


ظ 339 


الرتبة الرتبة | ١‏ لرتبة الرتية الرتية !الرتية ‏ الرتية 
1 0 
الأولىي ( الثاشية |أالثالثة أ الرايعة الظمسة السادسة السابعة 
| المدخ طوْيِيك كاصل 0 خفيف بسي 0 م 55 
المطعء - طويل | إواقر | بسيط خفيقه ‏ كاصل 5 
ل و ير رو ا ا 
الرثاعءع طريل كا مبيل وافشر يسيطع خفيفه 55 55 


الخزل طويل كا مسل يبسيط خذيفه 2 واقفنر 55 
لاس 00000 

العتايه وإفزر طريل كا مل بسيطه خفيقه شَ 2-5 
لم0 

غرف كر كامل طويسل 5 5 5 خفايفء وااشر 


الفخر الخفيفه طول 5! مل 3 5 واقسسر 5 

ابس سسب م20 0 
الدريفه فيف» لوييت يسدييطه داقر 5 3 5 
الزمد 5-5 - 5-5 35 - 2 5 


وهمذا الجسدول لن يتضع إلا ارذا ذمالتآاه مجدول لخر شيدورز 


فيه ملدى حصة كل غرف من هذه الأوزا ن المخغسسة : 


وسيم اجن تبني مجن أ بكي محا وسيم اب ال اي سي ات امس يات سكين الفا 


١ 1‏ 
668" 86 تين تكن 66* 86 88210 دن 2071# )0 2*4 001 جاتنا ععع8 [66"66 
سانا اامفتدة انفد اق اتفادة تفضا تتا 0 
جم* مه لان 9 0“ 9 1م88 11 دكن يلف نكت 37 ع9 - ينين 
ةد للننل 0 
ؤم* مع ان ع 7 9 3 وع'هة| هووه نف ةا <تنتنا ع6 |1018 
سججيج نمه ا 1 ما لات 
2001 0 ز0"  |6٠‏ 2992 اننا 19 9 اتنا 55 |2208 
ا ب 
:98و99 9 اننا باينا يشننا 99 99619 2و5 دك 1 اننا 69 ]122982 
62 95 فد | ندتنك م2 59 "81 592 و9 لحفك تتتنا نك التاضنا 
6004 تين 21 ظاة" 92 8801 5991 نفش| حنتك آ8 ست تتتنا يمن الخلففا 
9 158 إغاءة“يه| 8825 نفند اللفشيئم حنللك |(61922 
جا 
سم 6م || صوكيص زيوك وى مععم || صصميس أوس سم | “يز صجيص وأ حار 


<«عة || طوؤوة 
موعة 0 
6 9 
166 26 
ع6 86 


فندكنا ]و95 


مجع 6 نا 


2*6 66 


عمسم | 


فكه: 


لدعدول 


مدل 


عبر مو مو 


وى | 


التنل 


بالحشقل 
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فشلاحظ من خلالالجدولين» ثن الأوزان الخسمطسة 
كاشبت صالعة لأغلب الأتحراض عباستشثاء البسيط الذي 


ليم يماثتك في غرض القخرء» وغرض اتخرء وكذلك الكا ستل 


فى تخمرض الوصفقف ٠»‏ ميشماطا نايت جميحخ هذه الأوزان في 
الزمدالذي!اشئترد به بحر المتسرح بقصيدة واهدة 


عدتها عشرون بيتا!ا (20). 
ولرذ١ا‏ وقفكش1آا عتد كل وزن على حدة جد أن : 
4 د 1: بِحرالطويلءاهتلالرتية الأولى في “غراض 
المدح والرشاء والخزل. 
وجاء شاشيا في “غراض العصجاء والعتابيب وغرض الخرء ثكم 
القفقسر فالوصة ه 
روهذ! يعضي ثن محر ا لطويل كاشت له الحوة علرجسييخ 


هذه الاأوزان ؟. وصاسم اسساتعما ليه كني جصمييمع الاعغا مسرا شر 


نثشن!اء اللزضا. كصا رثيشا ه 


: 5 34 3 
فاليم اشداري نصذا لايصصدم #زواقه مستتمع هد الاشضه وظلث شي 


سحسده دل شا شعريا "لفته الأذن العرييية شاب #ميعنة 


ضحم ملوسيقا هذا اليجر بجميخ الامكائات الإيقاعصية 
الأشضرىالتي تلدخل تحت ودشسد الخكرار 5 

© 2 : ميئما! تثتخر يدر الكامل بصعي الششيه عسسن 
الطويل»؛ فجاء ف يالمرتية الأولى في تحرف واحد هو 
رنب كخس ل وهذا الغرضي لم تنستطع تصنيفه ض همسن 
الأغرا الأخرى 4لأن البمتري يتحدث فيه عن شؤون الصياة 
إالعاصة: كالوداع:والصداقة والشيب -وجاء (الكامل) 
ف يالمرتبة الشثائية في اثغسرا شا المدم والرشاء والغزله٠‏ 


وشالشا فيالفة 0 
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وتثخر في الهجاء لل ىالصرتية السادسةه. 
ورغم توا ضع الكامصل ”ثمام الطويل: لا أن مكوشا ته 
الإيقاعيةء» ونشو عصيسة السمقاطعخح التي تتوفر ليه 


باعتباره مسن الأوزان الصافية ذات التفعيلة إلواهدةة» 
ري خضا شص تجعصل مئكه وزئطا مِرّملا لمثئافئسة مفسحخحسن 
الطويل: وطبّعا لجميع الأغراض الشعرية. 

وهسشا كه من #لينا رسشينن شن 'يدئى ان وهمتعصيية العاسك عب تمد 
البمتري وضعية شانة » صادام هذا االببحر كلان في عمتسن 
البمشري يسصسثشل التصوذج الابقا ع يالا سكل ٠»وقةان‏ على ذلك 
بيحتل الصرتبة الاولى ة نخسير دليل على ذل وضمحية 
1ن عية اللب8 13 اليتسشوي ءالبن كسا 


عشده هذا السوزن شسية 430,20 


دين شعمل نبي سام الاشسية مه 1 رء سي ايساق سه 


سعد 


"الكامل520:50 ؛الطويهل 218:81 .+ الى 


6 نميه انز من 9263 (2) 


7 هم و وطوعة 0623م 


2323 


يعيداحتثلاله لدىالبحشتري» ولربصا ”شار هذا لمرحلة 
جديدة» ويمكن للمسائلة ان تتائكد في تمليل لنتاج 
النضصف الثائشي صنخالقرنالثالث * وبا نتظار ذلك 
عليشا كن نشسجل وضعية هذا البمر الذي هبط تدريجيا 
كما يدل على ذلك منشعشى1لاستعمال» لقداشتقتتقتل 
مسن 36افي الصرحلة القديمةللى 2468 شم إلى 519 81و618 
#خيرا فيالقرنالثالث » ونسبية استمراره التشهاكئي 
لاتمنشعه مسن ثن يكون متجاززةءللى حد ما عءعمن طرف! لكامل 
وعل ‏ العكس من ذلك »استعاد هذا الأخير المتمشئى 
الصاعد بعد تلوقف فيالقرنالثا طي". 

على ثن صببوط نسنبية الطويل لإن كان هئاى باللسشعل 
همبوط لاشَفِكّر بمثافسسة الكاصل له فعسب,خاصة في 
العصر العباسي» ففصشاى “#وزان “”خرى لم تكن مواقة 
لدىالشحراء القدامسى صن جا همليين ورسلا ميسن ؛ واأ“عشضىي 
بها الأوزان المجزوءة عسواء انيشقت عن اتوزان طويلةة» 
2ى كانت هي في الأصل كذلك» وهذها لأوزان كاشت تستجيب 
لحاجاتالشعراء العبا سيين “كثرمما يسمحم به الطويلء» 
وحثنقالكامسل منفقسه . 

وصع ذلى لم يكن الطويكل "قختافي الاتقراض كمشة ذهصب 
رلى ذلىي جما الدين بن الشيخ بقدرمطا ظلت نسبة 
اسسوعه شا يتة » بيتمساكاشت "”#وزان ”خرى تشق طريقها 
شحو فضاء الشعر العريي» كالهخقيف والواقفرء: #منتساط 
الكامصل فكان شريكا للطويل مشذ الشعر الجاهلي . 0 


(1) مفسه 219 220.و1 لترجمة مند .محمد بئيس "!ا لشعر ١‏ لع ريسي 
الحهديث "160/1 . 
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4 3 : كاشت الأوزان الشلاثة الأخرص» تمتل ربكلا 
متوا ضعة بالمقارئة مع الطويل والكامل:و”صصسها 
بحر الخقيف الذي جاء فقي صدارة غرضيالفخر والوصف 
وكا نالثالث فني غرض الصدحخ » بيئما البسيط لم يظاهمر 
لا ابتداء منالرتبِةالشالشة مع الوافقر ‏ في غرضي 
الغخزل والوصف » وجاء رايعافي ”غراض المدح والمفجاء 
والرثاء والعتاب. 

وكا نالوافر »لخر هذه الأوزان » حيث كانالثالث فلي 
الصجاء والرثشاعم,والرابع فيالوصف ,والقخامس قوالمدمء 
والسادس ف يالخزل والفخرءشم السامع في غرض آخره. 
ولكن هذه الأوزان مع ذلكى » كائت حتى عصر البعهخري 
تشكل مع الطويل والكاصم ل الأوزان التقليهدية المتوا تسرة 
فيالشعر بشكل ملحوظ علأن خصاخشصهاالايقا عية تجعلما 
مؤهلة لقبول الأغراض الرزينئة صن صدم وهجاء ورشاء)» 
وقد وقف حازم القرطا جني عشد هذه الخصائخص 6 فوج سد 
ان تعامل الشعراء مع الأوزان ءلسيم يكن تعاملا صوحذدا 
ورشما كان الميل لأوزان على حساب “#خرى :" ل#علاصاآا 
درجة في ذلكى الطويل واليبِسيط» ويتلوها الوا فروا لكا صمل 
ومجال الشاعر ف تنيالكامل "فمسح مشه في غيرههء ويتليو 
الواقر واالتكا ملل عجشن ببع سن 1 مكنا س١‏ الاق 001 

ولعل ترتيب الأوزان عمش د اليمتري كان مطايقا لتثرتيب 
حازم » سوى ثن ا لغقيف #“خذ مكائة الوافره فجاءت نسبة 
الخغفيف ب:516976 » بِيشما لم يتوا شر الوا فرلولابشغسبة 


4 فكان بذلكى ا ضعف هذه الأوزان الخمسةه 


(1) مضماج البلشاء 268 . 
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5 يمكن من خلال الجدول الثاشي ثن نستشف علاقسة 
الوزن بالغرض ©» بشكل واضمح» وقيل ذقكى تشير ولى 
ان !البيحمشري شاعر صدا م بامتيان رذ بلغ عدد المنظوماته 
المدحبية في ديواشه ستة عشر وخمسصاكئة (516) بيسن 
قصيدة ومقطوعة من محصوع شلاث وثلاشين وتسعسماكة (933) 
منظومة فيالديوان كله وبذلك يشكل غرض المدح نسبة 
0ه تي ”كشر من نصف الديوان . 

ولكن هذه الئشسية سترتفع كشيراء ذا نظرثئا الى 
سسكثوىالشقس الشعري» فبي قصاكه المدح »فسشجد 
ان عدد “بيات المدح وصل لدىالبمتري | فسن وستيهيسن 
وث/ربسعساكة واششي عشر لف بيت (462 ٠)12‏ سن ا#صسسل 
خمسة وخمسين وثما شما كئة وخمسة عشر "كلف بيت 
(855 15) هي مجصوع ثبيات الديوانء وبذلى يصمصتل 
المدح ئشسية 678860 من مصجصوع الأغراض الشعريةفي 
هذا الديوان ه 

وهي نسية مرتفعة جداءإذا قارشاهطا مئسية الخرض 
الذي ياتي بعد المدمح مباشرةء وه والفجاء »الذي 
لسم يمتل للا نسية 58:14 يبتسعين وصاكتين و”/لف بيت 
(1290) . ميشما تجا وز غرضاا لرثاء والغزل بالك اد 
الفمسماشة بيت (500)» فكائشت ثسمة الأول ممن الديوان 
64 »و ومسبة الشائي 53,39 . 
غخير اتن #”صرين » لفتا اشتبماهشا في هذا الجدول: 
“ولهصما :ان شيوع غرض المدح في ديوان البعتري تَشعّق 
مسن قيمة الأغراض الآخرى» وجعلها باهمتة "صامه »ع ولرمما 


كانت خادمة وصمكملة لهذا الغرض » خاصة الصجاء 
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والعتاب والرثكاء» لعلاتتمما!ا المباشرة بالمدح .. 


وضعف هذه الأغراض يجعل مهمتشا صعية في تلمسالعلاقة 


بين اليمر والغرض524و بين الغرض واليمر »علأشنها! لم 
تاخذ مكائما الطبيعي كما هو في وا قعالشعرا لعربي. 


وثا ني الأمرين : ثن العلاقة بي ناليهر والغرض يجب 
لرعادة صياغتها من جديهد »: وتثئقيتها منالجواشئشب 


الذاتيةء والأحكام الانطباعيةالمتسرعة » وععحملدعيد 


الله الطيب خير ما تستدل يِه في هذا المضمار. 


وتشتم لرعادة النظر هص نذها! نطلاقا من الإقرار وفنساان 
اللسوزن ماهو لا جزء صمن ظاهرة ”“شمل اثلا وهضي! لمثية! لابقا عية 


وثن ”ي ربط ارئشما يجب القيام به بين الغرض كلفة 
خاصة » له طقهوسه واثقا شِييكه وبين البنية الاإيقاعية 
كمالة منفجزة » يدخل فيها الوزن وطضبيعة القافبيةوكل 
الصسكوئات التي ترشم الايقاع للعب دور متمركه قي 
كل غرض على حدة ٠‏ 

والذي ”لمح علينا في نشهج هذه الطريقِهءصا راكيشاه 
في الجدول مسن شئشسب مرتفعة للمدحم ضي جميع الأوزان بغض 
الشظر عن فخامتمطا 75و سباطتها وجعودتسها » حسب تعبيرا ت 


1 
حازم الذي ندين له بالكشير في هذه الرؤية! 


فقد ”خة!! دح صن الطويل 580:69 ولرذ كان عدد ثبيات 
11 8 فيالطوبيل اشثين وثماتين وخمسماكة وكثلا كنسة 
الاف بيت (3582) ييئما يلخ مجموع اثبيات الطويل قي 


الديوان تسعة وثلاثين و'رنعماكة وا“ريعةالاف بيت ٠0)4439(‏ 


(1) “شار لط زم لمثل هذه اللراء » وارن مشكل مختلفه في باب (ما يعتمد 
في كللغرض من #غراض الشعر) 351 _ ٠.353‏ 
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و“خذ منالكذأمسل نسية 61 و586و من الخفيف 61ر84/ ومن البسيط 70ر59 7قسم 
#خذ من الوافر 565:91 »كل خر نمسبة تسجل في علاقة 
الأوزان الطوال بالموح . 

ولكشه كان في بعض الأوزان المجزوءة يحثل نسبا /صم مما 
ذكرئاءفبِحهر الهزج مشلابلغ مجبصوع #بياته ف يالديوان 
تسعة وثلائين بِيتا (39) » وهي كلها فيالمدحء»وعلى 
هذا تكون نسمة الصدم من الهزج 5100 ٠‏ 

وقفي ممسروء البسيط بلغت هذه التنسبية 590 عيثما نية عشر 
مبيت! (18) من “صل عشرين (20) شم يثتي مجزوء الكاصل 
بنسبة 688:65 »فا ترمل ب : 587:5 ٠.‏ 

ومسن شلان هذه 1 لمتخمطيات أن تقودططا لنتيجة واحدة .»وهصمي 
ان الصمدح كما صلم للأوزان الطوال؛ يصلم كذلك للأوزان. 
القشضشيزة و المجروءة + ويمكل تقس الأمسيلة في تكبا 
البنيتين الابقا عيتين. 

وعبليئا هشا أن شراعيالخطوات التي ذكرئاها قبل 
قليل لشجيب عما إذا كان الصمدح بالفعل يصلم لجميع 
الأوزان المجزوءة والطويلة » فشقفف ولا عضه لغة هذا 
المدح قي كل وزن على حدة» وهمصل ظلت ممحتفظة بخخوصيا تما 
كم تنوعبت وتلوتت يخصاخص الوزن نفسه »شم يعد ذلئيى 
نتعرف على طمييعة النظام الايقاعني في حالقها لمتجهزة» 
وليس كشكل لريقاعي جاهز يحصر فيالوزن فقط» وصذه 
ففئتشة ضعيئة االحعقق في ديوان كديوانالبحمتريءبتلة 
عصرا شعريا معيتاء صم إدراكشا ثنالأحكام التي يمكن 
ارصدارها هثا » لن تكون ضرية لازب » وإشما غايهيتها 


ان تصل ارلى ث“دشى حد مسن حدود ا لتسيية ٠‏ 


ولستمقيقه ذلك تقارن بين قصيدتين مدحيتين »أ رحدا هما 


قي محر الهفه_زج » -والأخرى من بحر الطويل »معالإضارة 
#شهما في صدمح شخص واحدء هوالفتم مين خاقان 


وى مظمتا كذلكى في قترتين متقا رين (بين 233هو 234 ها )ء. 
وسنما ول في هذه المصقارضة الوقوف على لغة الشاعر 
فيالقصيدتين » ومعرفة ضوابط البنية الايتا عية» وتمولاتها 
مسن قصيدة لأخرى ٠‏ 
وسشورد القصيدتين كاملتين » لشبريم القارىء عتاءَا لرجوع 
رليهصما فقيالديوان »وحتى لاتشده عضا سيا كف ا و 


حين تتليب صفحات هذا الديوان ٠.‏ 


5 )01 
ع يقول اليبحتري في القصيدة الهزجية: 
داس 2 0 ع 0-7 ع هه 17 
1 فؤادِي مك صلان +« وَسِرّي فيى رعان 
2 - 55ت لشن لَدَكَانَ 3+ الغشق امسبةة 
5 -غحزذال فيه إتهراضٌ 0 * عاد وَهِجِ ران 
5200 00 رع 2 ا 2 5 
4 ودون الشامج من موعووه مطل ولي يك ان 
5 ل سَقايِي كَسَةُ شَررًا | * | فَوليوقوَ غضبان 
5 4ع مالا جره د 2 5 2 ا 3 
6 اوفي القهوة “شكال * منالساقِي والوان 


8 د وسجكو مكل مث لسع ع كشو طوف أمنة: ويتلستناان 
9و وطعم ا ليق د جاءم 0 دك ين 
10 الا مِقَْكقو اراح دمن رَيكاءة ريمان 
1 كفى 1َلْمَحَّحَ مِنّ غقان سسؤي هَجِد عل ممتسجكلان 
12 اغةها يُشيقما قدش « ذم اتؤشنى د35 فستهلان 


(1)الديوان ق 340 . 2243/4 . 


3 قيلمّاسو إنحضا” | * ذا عِدَت ورذُعان 


14 - أبَى لي لفحم كن تيل بالأعدا ومؤقا شُوا ' 


5 


ع “رهب ان روا س1 
16 2 م ماضي 
2 8 2 5 8 5 


7 2س له في ورفرهة هدم 


عات ءادا واهكة هه 2 5 - 5 2 
8 ا ضحكا وا مث للمغرو ف حختى قِيل: نشسحا 


5 00 هه هك احد ا 2 
9 2 لق السَّعَصَاء وَالطُولٌ * ولرفضال وَلحسَان 
جود ده ايه -2- 2 تس 
0 وتخلاقكت قتصمات * | على الدَمير وكعوان 
2 20 و ا ل ل ل 
1 واموالكىق متععن و ستسندي ممم ادام 


٠. 222‏ ويقول في ا لقصيدة التنبي من الطويل 0 
1 بمب الدَارَ ردت رَعم ما منت قا هذه *35'12ىا لْجَوَا ب ١‏ لدّهِع كما تُسَائِئة 


2 في دا ىق 235 مِنْ وى #لقتٍ أ عقا *تَوَقُدف جا شكمْرًا دمع جاولة 
ه ‏ هُْوَ الدَّمْعٌ مَؤْقُوقًا تتى كل يسَقَة*كُعَوٌج فيقا أَوُخْلِيك شرايلة 
> د ثرا دقش خئش ا لمان وييتة *3جا كَمْدْعلٌ ١‏ لرّببيع وَوَا بلة 
ل ا ا ل تيئتة 


2 > ع ودع 5 شع 2 اه 
7 - تفي لطتى ١‏ لشن اتيس ةةنا َع لتقيس ؟تا هق 


وه وليلة عَوَمَمًا على الحيس "لت *بِطَيّفٍ ياي يُشيذا لع جا هلة 
9 ةاجتا ذا لصّجّح قال تَقجّفِي * بِيِنْتيْ َرَاٍ يت قن أكاررئة 


2 حدم ره مه 
. 3 3 


10 وكم مود د لليل عندي خحصمصيدة * ءَيِنشّبْج يِنْ خَطْبٍِ تدم عَوَا كله 


بره ده اج ا ووه 


1 وتدقلث يلشقييرتى العجد عَرَْهُ :*دع أ لعجعقا نْتَثْخ نكا ارقا ؤثة 


2 ميمًا ناآميرا لْمُؤْمِنْيِنَ وَشجخنغة * وَسَيْب اتميرا لَتَؤُمِنِييَوَنًا ولة 
0 2 عه 
413 ليوف عفن ةوه + كد م بو نكا بطيق 8 و 


(1) قف 632. 1606/3 . 
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4 #طل بِدْعْمَا م#قَمَرّدًا خِطَا ولة ؟ * وعميجدواه كَمَن ذا يُسَاجِلة؟ 
5 قَْمِنْت غرا لما عِينَاوْوَلْعَقُوا بو* إذا 3ي2 3313515 وا وطلللة 
6 يَمْلْعْوَبا لَبَدْلٍ قوم دَتَدسَعَوا * فمَا لغوا شكرَ الذي مُوَبَازئلة 


رمى كلب الْآعدَاءعوّحة تجدةٍ* بها كَطْعَتٌ كت العجاج متاملة 


58 2ل د ا رقم دندية* رتو ره 2ه وج 50 0 3 
8 كرما ١‏ لسَيْفٌ إلاجزغاد لييزيتة* إذا لميكن أ مَدَوينَا لسَّيّنٍ مثة 


هل 0 86م حم ج | اعرد سن و جم 
و تدا نويتتز وف هوا لَعْيتٌ فيا لكْرَى*نَوَا لى كدا 4و1 متئارتة كمايْنة 


- 2م .ع 3-3 00 2 
0 مقت بوا لدهرًا لذي كَنْتَ الكٌقِي* ونلت بد الْكَدْرَا لذي كنةاققة 
الى مس رت ج [زعا- ح< هه .5 2 000 
1 وما حمرنًا سدة ألاذن “خرث * رطا ل عن الاب الزياانا دا جللة 
شرا ع و ل ا 34 د م أ 3 2 
2 فا فضقّت مِنْ قرب يلئذي مها مة* 28قا بل بد فق حيين "”قايله 
3 لرلى ققيرف هيأ لجو ولو نظطاتمًا * لدييلاً فى عَاءتوْوَفَوَ ا زخلة 


4 بدا لعتهئودا لسّجيّةَ شمرث * هرا بيلةعكه 


اخ و بع 2 


9 دَمُوْت فيلت 1 لندى في تدا مي 


بع اس عيرم < 


0 هقث مِثلمَا تقثو نهدا غ: خلا نة *#وَرَكَتْ » كَمَا رَقّ | لحْسِينُ تا ؤِثة 

5 1: والمفارقة الأولى بين ا لقصيدتين تتمشل في طول 
كسكنبهن قصيدة الطويل با لمقا رشةصمع القصيدة! لهصزبية نسي 
الديوان »في حين تبلغ اطول قصضيدةمدعية فيالطويل 
سيعة وسبعين بيتا رجي (1) 


وريمصآا يرجع هذا و#ولى قلة مقاطح بحر الهزجالتي تببلمٌم 


10) ق 129 1ه مع الاثارةثن “طول قصيدة في ! لديوا ن » كا نت من 
محر الخفيف وفي غحرض المدح» ملغت تسعة وثما نين(89) بيتا ٠‏ 
ق : 324 .805/2. 


351 


سكتةعشر مقطعا ء» مقامل ثمانية وعشرين مقطط يشكلهما 
بحر الطويل ٠.‏ 

وستشنعكس هذه المسآافة الزمنية للوزن علىاللغة الشعرية 
الموظضفة في كلتا القصيدتين»فنيدان لغة القصيدةا لهزجية 
هي لغة تكشيف وا ختزال » حيث الأوصاق تتوا لى بلشكل 
متسارع » لاتعطي للشاعر فرصة الوقوف عشهد واهد متها 
فكان ”#قصى ما يتضمشه ا لبيت هوسِتٌ كلمات » تفثق طاقة 
التدا عي لد الشاعر» وتمعمرمه من توظغيف خياله قلي 
مشاء شخصية سامية للممدوخ. 

ينما كانت لغة قصيدة الطويل » لغة تمطيط ؛» وتقصي 
تسمم للبمتزي يتتيسيعحع كدق صقات الممدوج .»مادام 
البيت منالطويل يحتمل اثنتي عشرة كلمة . 

ومذا يمجمعل بيت الف_رزج عبيارة عن شطر واحهد من بيبتة 
الطويبل ؛ فيكون مجال اللابداع لدىالشاعر قف يآالطويبل 
كزسة وأأزهحم » من وزن قصير كالمزج ٠‏ 

وعلىالمستوى الايقا عي سلاحظ شم المكونشاتالايقاعية 
في قصيدة الهزج وغقزارتها فويالطويل ه 

فلا مسد من الصسكوئات إلا [لتكرار (الآبيات 11/8/2)و1 لتجنيس 
(2/1) والتدوير ٠)21/18/16/14/11/8/7/4(‏ 

يينما نهد فيالقصيدة الطويلية :ا لتكرار (23/18/16/12/11/ 
0 والتجنشيس (12/9/6/53) .والتصسريع (1/14)ء شم التصديسر 
(272/22) . وزيادة على ذلكءكانالممتريءيلجها إلى رحداث 
شوم منالتوازنالموسيقي 8وا لترصيح الدا خلي؛ليطعحم 
به جوالقصيدة الإايقاعيء وذلك كقوله: 


00 ات نحت 50 امع داه 
3 شَشبٌٍ به للا يكين لختروية * وَكدمُو مو للضا مِضِينَ نوا فلة 
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14 آطَلّ مِمّعتَا 2 فتن 13 يُطَاولَةُ؟ * ركم بِجِدّوَاة فَمَنّ ذا يُسَاجلة 


وهذا الميت بالاضافة (لى توفر التصريع فيه؛ يضمتوا زضا 


كامنلابين كلمات شطري البيت » مما يجعل كل كلصمصسة 
فيالشطر الأول تقايل تنظيرتما في الشطر الثاشي .ويمكن 
إورعادة كتابة البيت عل ىالشكلالتاليالذي يوضم صذا 
التوازن : 

صمل إبتعماه (إفمن ذاإيطاوله؟ 

وعم بمدواه [قفمن ذاإيساجله؟ 


فعول [إمفاعيلن أفعولن إؤمفاعلن1 
ونئفس الأمسر تجده فيالبيت العشرين : 
أكمنث به الدمر الذي كُنْت اَتَقِي * َيْلتُ بو 1 لقئرانَّذِي فشث المثة 
وهذا ا لتتسوع في تسوظ يف ! لمكوشا ت الايقا عية جعل صر 
الطويل يكون أكشر قسابلية لاستيعاب موضوعات السدحخ») 
وركسايصضا طابعا موسيقيطا خاصاءه 

بل ارئه تجا وز غرض الصدح »لأغراض #خورى)؛ ثدلا تكون 
لها رصائة المدح وفخامة لغتهه» كالخزل والرئاءوالسجاءه 

5 2 ومستطيع بعد هذه المقارشضشة السريعة اثن مشقلرر 
ثن الغرض الشعري لايقيم علاقة تبعية مع الوزن»ء لديا 
توهم بعض النقاد» وليست للوزن خصاشص ذاتبية ثا بتة 
تميزه عن غيره هولأن الوزن ماهو إلا تكرار لعدد معين صن 
المقاطح الصوتية » ث”ثو الحهركات والسوا كن هلاتعمل #آية 
قلالة وعكمطا ثن الخرض لايمكشه يمقرده ليصال شمثكئته سه 
النفسية » ونبِرات هالعا طفية للمتلقي دون استعانئة 
يقالب قكي معين» يعمفظ للغرض خصوصيته» ويف “لم 
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ولذلى فدرن اليحث عن خصائخص معيئنة للاوزان وتصتيفها 
حسب هنذه الخغصائخص » شم الصاقها بكغراض لاتتها وزما 
يعقير» في نظرنأا ©2. مغامرة لاتخغلو من كبوات » ومزاليق 
غير متوقعة الشتاشج. 

فما مسو القول ين الطويل والكامل واليسيظ مثلاء»/وزان 
فخمة لاتصلم إلا لمشلها من الأغراض كالمدم والرشئاء 
والفخر؟ شم مذ موقفنا صن الأشعار الغزلية الكثيرةا لتلي 
تظمت على بحر الطويل » والعبياس بن الأحكشف خير ما 
تدحض به هذه رسرن لكام ٠.‏ 

ارون ا لبعتري نظم “على نسية من الغزليات على بعر 
الصطويل » الذي حتل عتده الرتبة! لأولسى في غخرضا لغزل 
بنسبة 528,81 متبوعا بالكامل ب87و2514 شم البسيط ب90 و6511 ,» 
فالخقيف ب511578 . ولم تستطع الأوزان القصيرة »التي قيل 
بصلاحيتها للغزل» ثن تحعظى فني هذا الغرض إلا بسب 
متوا ضقة ومتا/خرة جدا عن هذه الأوزان الفخمة »فول وزنقصير 
شصادفه ف يالغزل لدىاليمعتشري هو مجزوء الرصلا لذي 
تواتر منسبة 65:20 شم ياثأتي بعده مباشرة مخلعالبسيط 
ب652:60 ٠.‏ 

ومن شم وجب علينا ثن تغير زاوية النظر هذهء» منالبحثك 
كو الريط الأآلي بين الغرض والوزن» ليتٌصب آأهتمامئا على 
العلاقة الئفسبية التي يريطهاالشاعر صع الوزن »ذلك 


لان 1 لش نة الئفسية لدىالشاعر ليست تجا ب 52 9 


(1) رغم تن ديوانه كان في الغزل »فلرن الطويل حظي لديهبمكا ئةمتميزة 
رذ نظم افيه غزلياته ينسبة 52493 ثميا/تي ١‏ لبسيظ ب12:9تفا لكا مل 
ب7و512 » وتاءتي الأوزا ن ١‏ لقصيرة في مؤخرة توا تر الأوزا ن ٠١‏ تظخضلر 


2 م © 651164 مم 
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كل الأوقات »ع فمرة هي ثاشرة هاكجة » ومرة متشاغسة 
متصا لحة » وثالشة حزينة منكسرة » وقد تكون هذها لهالات 
مجتمعة في وقت واعهدت ٠‏ 

والوزن ليس مثئية ثابتة » يِل هو متحمركى يا ستصراره لرمما 


فياتجاه السرعة ”و البطء ”و التوسط بينالهالتين 


ولذلكمى يحأول الشاحمر تصوير ثنفسيته ودوا خله عدعست ن 
طريقف التحكم ف يالبفية الايقاعية» وتطويعها لخدمسة 
10) 


#غراضه العا طضية "3ه وهنا لابد من الإاشارة الى فاعلية 


الزحاف ٠‏ في خلق منطقة تواصل بين التشكيل الإيقاعي 


والشوازع الذاتية للشاعر» وئعتة أن تقطة الب 5 
يجب ل#ن تيد من هذه الفاعليات دون غغخبيرهمهاء 


وسشرى #“شئاء قراءتنا لجداول الزحافات في ديوا نا لبمتري 
إلى ”ثي حد استطاع هذا الشاعر» تبليخ رؤاه »ءومعاناته 
عن طريق التحكم في طبيعة الإيقاع »والذي سيقودنا لذلك» 
هو دلالات القصيدة » وليس شيء كآخر . 


2 .الزعهافات وعلاقتما بدلالات القصاشد ؛ 


الايقاعم حتى يتلا عم مع طبيعة حالته الشعورية"٠‏ 

وقد سبق لذثا “ث“ثثئاء حديثا عن الوزن ثن اثكدنا خلاقا 
للسصسبعض 2 فاعلية الزحاف في تغبير نمطية الإيقاعمء 
ولمرخضاعه من ثكم لتوازع الذات الميدعة » ونتلح ثشاشئية 
علواثن الدراسة التقدية ©» يجب 5ن تستبيدل ١‏ ليمت عسن 
00) راا جع بطاء ١‏ لقصيدة في ا لشقد أ لعربي ! لقديم ٠داء‏ يوسف حسين 

بكار م166 - ٠.0167‏ 
(2) شعر ا لرئاء في السيرة الشبوية .صالح ”زوكا ي(د.د.ع )0230م 
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علاقة الوزن بالغرض بالبعث عن علاقة الزحاف بنفسية 
الشاعر » وموضوعه الشعري ه٠‏ 

وهذه قمااعة تولدت لئاط ا#ثشاء استخرا جنا لزحافات شعر 
البعتريء إذ كشا شر ىالشاعر لاي'تي بالزحاف تغلصا 
من رتابة الوزن » “ولأن:! ختياره للكلمات يفرض عليه ذلكه 
ولكئه كان في اغحلب الأحيان يوظف الزحاف استجهابة 


لدلالات الأبيات » فكشا شر ىالايقاعع سريعا في حطلالات 


1 ية يئة ء قد تكون وصفا لمث ملسي 5 
به الممدوخ فينتصر يبسهولة وسرعة على ”عدائهء وقهد 


تكون مشهدا! رثشاكيا رهييا » يصور قيه الشاعر رحصيل 


السصسرثي وفقدائه »أ حتى لكان عشرته كائت حلماثوطيفا 


يصر بسرعةء٠‏ 
وشرى في حالات نفسية #9خرى الإيقاعم بطيكا رتهبا » يصسور 
فيه الشاعر حالات الائكسارهء والانحطاط التي تثتا به ارما 


مع المصمدوم ”والممجواوالمرشي. 

وكشا كذلكه صكئفطا الزحآاف إلى صكفيسن: 

الأول يعمل على تسريع الإبقاع وهدق العاف [المذي يخم" 
عشه حذف الحرف الساكن» ويشمل زحافف الخين ( حذف 
الثاني)؛ والقيسض ( حذف الخاصس )»ه والطي ( حذفالرابيخ ) 
والكلتف (حذف السايع )»والفخيل (هحذف الثانيوا لرا بع اشم 
الشكل ( حذف الثاني والسامع ). 

ميئما يعمل الثاني على إربطاء الإايقاعء وهوالزهافا لذي 
يستهدف حذف الحرفالمتحمرى ”و تسكيئه » وتدخل في هذا 
الشوع زحافات ٠»‏ الإاضمار ( تسكين الثائي) الو العسب (تسكين 
الخامس )ء شمالئقص ( حذف السايع وتسكين الخاصس)ه 
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وبينا سابقا أن الأساس الذي قسمطا على هديه الزهطاف 
إلى صسريع وبِطويء يقوم على نظرية كمية تقارن علدد 
السواكن بعدد المتسهركات فق ي1التفعيلة »وصعهفيا لبيت 
5000 
على اثن عدد المتمركات إذا كان اثكشر من عدد السواكن 
كان الإيقاع سريعا بينسما إذ ا كانت السسواكن قسرييسة مسن المتحركات عاد الإيقاع بطيقفا 
ولرذا كسان البحتري مال في اوزاشه رلىاختيار الايقاعات 


حيث اتفةهءسن وقفشا علدواثرا كهصم في هذا !ا لط مب 


المتوسطة شم السريعة فالبضيشة » فزن نفس الشيء يت“كد 
لنا فني باب الزحافات ٠‏ رذ غلب على زحافات البمتري 
الايقاع السريعمح » حيث احتلت هذه الاخييرة تسبية 
4 »وبيئما لم تمتل الزحافات ذات الايقاع المبطوعاإلاا سبة 
656 .و ولرن كان معدل الزحاف فيالييت يميل لصال مح 
الايتاعاتالبطنيكة » التي يلخ معدلها قي ديوان اليحمتري 
9 وثي ما يقرب من زحا فين فيالبيت الواحده: مقايل 1:5 
كمعدل للايقاع السريح . ومن شان 1لجدولالتا لي أن يوضخح 
لها طمبيعة الزحافقات التي وردت في شعرالبمتري 
وسن خلائلهطا نقف عله الإيقاع الذي حمكم الديوان 


برمشه : 


(1) تبين ل٠ططا‏ بعد اطلاعئا على ط زم والأخفش والآأب خليل ثده 
اليسوعي» أن هناى با حثاتعا مل مع نفس النظرية وهو 
مالس ازوكاي في رسا لته "شعرا لرثا ءفي ! لسيرة! لنبوية ٠231"‏ 
ولكتهوتط ملفقط مع غرض1 ليرثا ء ٠ويمكنةن‏ يكون عملنا مكملا لهذا 
البحث. 


1 وشّذكر أن هذا الهيدول بلخص لشاالجدولين العا مين 


الخاصين صالأوزان والأغراض ٠»‏ ونتبين من خلالهان الزطا فات 


تشكل لدىالبحعتري قاعدة اساسية في خلق الإيقاعات 
الملائمة » حيث جاءالبعتري يخمسة وستماكةوواا م ١‏ 


وشلاثين ”لف (605 31) تفعيلة مزاحفة من اصل اربع وخمسين 


والريعسائبة وستة وسيبعين الف (454 76) تفعيلة» م 
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مجموع ما فيالديوانء وبذلى تحتل ١‏ لتفعيلات ! لمزا حنفة 
تنسبة 6541:34© يسعدل 1,6 قفني كل ميتاء٠‏ 

ولو. وزعت نسصسة 741:34 على زحافات شعر البحتري فقارشكا 
تحصل على التسب التثالية: 


خبن | لقَبخ انب أبن | بت اس مدا ْ 
بس لسر مد احور [ 


2 شلاحظه أن زحاف الخبن يمثتل صدارة الزحافاتة شي 
شعر اليمتري» رغم ا“ثن "ول وزن يدخله هذا الزحاف يا'تي 
شالشا في ترتيب الأوزان » وه والغفيف الذي يا'تي بسخصد 
الطويل والكامل » وكان منالمنتظر تن تمهافظ الزحافات 
على شفس ترتيب الأوزان » ولكن هذا الخلل يفشسّر بسان 
زحاف الخبن وُجد في شلاشة عشر تشكلا ريقا عيا. 
(الخفقيف ‏ البسيط ‏ المثئسرح السريع ‏ الرمل الرجنز 
مجزوء الرمل ‏ مشخلع البسيط ‏ مجزوه الففكيف د مسج زوع 
البسيط. المجتشتشث ‏ سبجزوء الرجِز المديد ). وكان حاضرا 
كذلكى في كل الأغراض الشعرية. 

شم يااتي بعد ذلى زحافه القيض » وكان طبيعياثن يتوا ضع 
هذا الزحاف امام الخسن لأنه لايدخل صلا لا على وزهيين 
هما الطويل والمتقارب ٠»‏ رغم ان معدل هذا الزحهحاف هسصطدو 


الاضمار 


7 فقي مقابل 1:8 : اللسكي مشجدهالا للخقيف . 
”ما زحاف الإضصار » فرغم ارتفاع معدله (2) ( زحافئان 
فيالبيت 4 مقارشة مح معدلات الخبن والقيِض : فلم يمتل 


3259 


زلا رتية ثالشة بنسية 522917 عوريما يعود هذا كمارا/يشا 
مع القيض إلى أن الإضمار لا يدخل إلا علىالكامل0 لتنام 
والمنجزوءا)ء 

3 ”ل وتنبني على هذه الصلاحظة » ملاحظة “خرى تتصلبطبيعة 


الابيقاع في دشٍوان البمتري» فزحافا الخبن والقبض اللذان 
احثلا صدارة الزحافات» يعتبران ”هم الزحافات التي تعمل 
على تسريع الإيقاع » بيشما جاء العصب والاضمار متا/خرين 
فسي ترتيب الزحافات »: وهما مسؤولان عن بطهء اريقاع اللسوزن. 
والجدول التالي يوضم لنا بتفصيل طبيعة الايقا عا لمتولد 


2306 


31 5 1353 04 


ومن هئشا شرى تن الإايقاع المتمكم في دهّوان اليمشري ينزع 
للسرعة » حيث شكلت هذه الئشسية 569:84 »من م٠جه4مسسوع‏ 
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الإابيقاع الذي يضيط شعر البمكري»وضي ضعف سمة 
الابقاع البيضيء. 

وريِما يرجح هذا إلى أن البمشري وظف #وزانئا كائت قلسي 
طبّعتما الأوشىء»بطيكثة» وهو ما يتطبيق علىالخفيف وا لمتسرح 
والمبيتث ء وقد لاحظقطا ذلك في جدول الأوزان حين ا تضح 
لشط تن معظم #وزان البمتري ذات ريقلا ع متوسط:» ينتج عن 
تنا وب ! لتفعيلة الخماسية والسبا عية » وصن شم حناول 
البمتري خرقف صورة هذه الأوزان » وتغييرايقا عاتصا سن 
التوسط والبطه إل والسرعة»فكان طميعيا أن تتغلب 
زحافات الخفين والقيض والطي» وتشتشر على عحعساب 
زحافات الإضمار والعصب . 1 

> وما قلشاه في حديثنطا عن علاقة الوزن دا لغرض» يبه 
تااكيده حتى في علاقة الزحاف بالغرض ع إذ لا يمكن ولط قب 
ضوع معين من هذه الزحافات السريعة 25و ا لبطيكة بهمغخرض 
دون اأقرء 

ورذا كان عرض المدح يحظي لدى ا لبمتشري بثهمية خاصسة 
تفوق “صميبية الوزن * ووجدنا من شم ثن غرض المدح يصلم 
اعكهداليمتري . لجميح الأوزان بما فيها المجزوءة» فسللون 
الشظاهرة نفسها تتكرر صمع الزحافات » حيث نيد الملدح 


يستعوذ على اكير تسمة من الزحاف السريع والبطيء 


علىالسواء ٠ه‏ بيتما تتقا سم الأغراض الأخرى » نسدا ذكخيلة 
جذدا لا تستطيع معما تلسس متا فج مضيوطة ودقيقة. 


وإذا شط ملشامح الأغراض الركيسية فقط (المدم_المجاء 
الرشاء الغزل _العتاب ) . فلن نتا كج علاقة الزحطاف 
با لغرض » تظهر وفقه ما يبيئه لطا الجدولالتاالسي: 
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ّْ حي | نسب | تسسيم 
5 6 261,67 م دام 2 25 
ع رةه ا ننه 


- 2 ْ 


| | 
210019269( 100 21151 | 


| 1 


وكول ما يلفشتا هوالتسبة الهاشلة التي يستغلها غسرض 
المصدح فسني مقا يل الأغراض الأخرى» وكأن الإيقاع في هذاا لغرض 
هيتذبذسا بين الشرعة والبطء » مع ميل بسيط للإيقا ع ١‏ لبطيء 


وهمكذا كان شان الأغراض الأخرى؛ مما يجعللنا تذهب ارلى اتن 
السرعة ”و اليبطء في الإيقا ع لاتضختص يغرض دون آأ'خر »بل هي 
نتقا سم الأغراض كلها منفس الاهمية » ويكصون ا صن شم منشة 
السرعة والبطء راجعا لحالة تفسية معيئشة يصورهاالشا عر: 
5 ولتاءككيد هذه الفرضية » تقترح دراسةعلاقة السزحصطاف 
بالدلالة » من خلال بعض الآبيات التي دخل الزحاف جمبنيعحع 
تفعيلاتهاء فغخير زيقاعها من حالة لأخرى. 


٠ 1-5‏ قمن ذلك 0301 


(1) ق 2 . 14/1 ه 


362 


فَمَعْنا اللوتاع فيلو سَآمًا * وَجَعَلْسَا "بير ق قِيلهِ بِقَاءَ 

فعلا تن | متفعلنا فاعلذتن | فعلاتن متفعلن فاعلاتن 
فالبيت من يعر الخفيقف دخل زحاف الخبن جميع تفعيلات 
حشوه » والفين ‏ كما قلئا ‏ من الزحافات التي تسا صمفي 
تسريع اريقاع الوزنء ويما “نالخفيف ينتمي نظريًا للأوزان 
بطيكة الايقا ع »التركيه مسن تفعيلات سباعية »فلن زحصافا 
الخبن جاء ليكسر هذا اليط.هم »ويخير من مجهرىالوزن ٠‏ لذ 
متمد ثن كان البيتك منالخفيف يتوفر على “ريع وعشرين 


(24) حركة » وثماشية عشر (18) ساكنا »+ ثو عشرين( 20) 


مقطعا طويلا وستة (6) مقا ضع قصيرة » “صيم بعد دخبمول 
الفبن عليه يتكون صن ”ربع وعشرين حركة(24) ولريصعة 
عشر !14) ساكحش!ا 42و “ريعة عشر مقطعا (14) طويلاء وعشسرة 
(10) مقاطع قصيرة ٠م‏ 

ومن شم شرى ثن عدد السسوا كين تقلص بشكل ملموظ فمثكشلت 


العهركات ضعف السواكن» ومحن تتطلق مناثن كلثرة 
الصمركات تجعل الابقاع سريعا ؛ وربما اتضم هذا بشكل 
ملفتك في عدد المقاطع القصيرة والطويلة » حيث تحمولت 
المقاضطع القصيبرة » صن ستّة مقاطع (6) ارلى علشمسرة (410) 
بيخصا تقلص عدد الطويلة مسن عرد ن(20) مقضعا إلى ا ربعة 
عشر(14) . 

ولم تكن الدلالة غلائكبية عن هذا التهول الابقا عي » فقد 
كائت مضامينالييت هي الأخرى تصور سرعة الحدث»: حيث 
يتحدث الشاعر فيالشطر الأول عن الوداع الذي ته نول 
ارلسى سلام » وفيالشطر الثاشضي عنالفراق الذيائتقلب 


رلى لقاءء قالوداع لايكونالا للتا/هصب لسضر طويل»ء والقفراق 
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لايكون إلا للذي لن شراه مستقيلاء لك نالشاعر يمول هذا 
الوداع إلى مجرد سلام عابر »ويقلب الفراق الطويل إلى 
لقاء مستديم» حتى كلاشه لم يكن مثناى » وداع #ثوى فراق. 


ومن تلم كائشت سرعة الايقاع مساوقة لسرعةالرهحلة. 
211 


5 0 2: وقال في قصيدة منالخفيف كذلكه 


فالشاعر في صذا البيت » يطلب من الشخص المخاطياء 
كن يعدل قي معا ملته لوهء2و يجامله مادام رحيله عته وشيى 
الوقوع»ولمحساس الشاعر على ذلتىك مشوب مضشوع من خيبة 
الأمل فقي معاشرة هذا الشخص » ومن شم يكون الرصيل 
الط جل “قرب ل الصواب من الاستكانة والذل*» ورغبٍة 
الشاعر في إنهاء علاقته يهذا الشخص » اتسمت مبسرعة 
واضحة دلاليا » ولضهذا جاء الإيقاع كاشفا لهذه السرعقةء 
فخيئت ثنفا عيله الخمسة با ستثطاء تقعيلة العروضا اه 

5 5اء ويقول في قصيدة صنالضويل: ) 


1 

يَخلة كَلَعَ مسف يعشع شامد + يت | ناه حَفِل أب 
إٍ 

/ 


قصول ا مفا عيلن أقعول مقا عدن قعول مقا عيلن إفعول إمفا علن 


فلإيقاع يحر الطويل ١‏ لمنتبيعت من أثنا وب التدضفعيلة 
الخفصاسيبية والسياعية » يجعله يتتمسي للاأوزان ذاتالإيقاع 


المتوسط » وكان حشو هذا اليبمر قبل الزحاف يتكون مسن 


عشرين(20) حركة ء وتريعة عشر (14) ساك5ا » ويعد #نكّبفت 


(1) اق 88 . 265/1 . 
(2) قت 31 ٠.‏ 91/1. 
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(فعولن) اربع مرات هنا ء ت“صيم بيتكون صن عشرين(20)حركة 
وعشرة (10) سواكن فقط ٠‏ 

وانظاهر ان الشاعتر حين يتصدذت عن رحيل ممدوحهه» يجعل 
ذلك الرحيل كطيق الخغيال الذي يمضر ويغيب دونأن يثدرى 
ك_فة ٠‏ 

لذلكى فهو حين يصف رحيل الممدوح فيا لشطرالآول يثني 


ذلسكه يوصف عودته في عجز البيت » حتى لكان الرهيل 


لم يتمعقق إلا شعريا. 
ولشلاحق الكلمات التانية «:( رَخَلْكَ ‏ مشهد 7 تمت غيبة). 


فهذه الكلمات والأفعالءهيالتي وقح عليها زحصاف 
القتيض » وتصور .على جطلاضببه ذلكىءالرحلة » حيت لم معد 
نتلذذ شعريا ء» مبوصفه الرجلةومخاطرها ء وطول مدتهاء كما 


هوالشان فيالشعرالها هلي ءلأن الشاعر. يذكر الكلمكة” 
ويستمضر ثقيفضها » فالرحيل تتيعه أَوْبَة»ء وا لمشهد يقامله 


الضهاب » لكن صورة الرحيل والعودة هذا صورة عجلى ثفرغت 
الرحيل من شروطه الموضوعية ٠»‏ ولذلك صور الإيقاع تلكة 
السرعة الطبيعية » فجاء مُحايثا » ومكصلا لصورة الشا عسر 
عن الرحيل والعصودة 0ه 

#س ون تسنويل يفون غوف !11 


ال حم م ااه ر ارو جع > 9 5 
دغاى | يشو الْعجمًا يس كه ف #شرعة * إجَاجَة مشكق 


(1) فق 35.ه 110/1 . 
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أسريم من لريقاع العهزه. 

لأن الشاعر ف يالشطر الأول يتحدث عن استغاثة وسرعة 
استمابِة من الممدوم بيشما ف يالشطر الكثاشي:» يتم 
تصوير تثبيت الملكى وتخليده. 

وربما هذ! مآ يفسر ارتياط سرعة الايقاع » بسرعة 
رغلاكة الداعي للشهدة » وبطه الإيقا ع بتدعيم #ركنان 
الحهكم٠‏ والغلبةعليه. 

5 5 . وشفتشار من الإيقاع السريع قوله.!1) 
د فون ١‏ لإجدرة مِنْ طيّقٍ 
فُعولن إمفا عيلن أقعول إمفا علن ' أفعولأ مفا عيلن | فعول]مفا غيلن 
فا لبيت يتنا ول شضاهرة طالما تَعاوَرَما الشعرالعريِي 


2 
رجاناثة ع 5 
ررتبان) عسب 


وهصي وصف طيف اثى خبال العحدبيبة ؛: الذي يظهو للشاعغلير 
كلما زاد شوقه لرؤية معبوبِته. 

و“بدع الشعراء فني وصف هذا الفغيلال» وأاصلوا في ذلكئى 
ما شاءٍ لهم التاصيل » ومين بيتهقم البحهتري الذي يتمدث 
هنا عن الشتيا عه وشوقه لزياآارة خبيال المعحعبسوية: وهمطيور 
خيال يبدو “شه عذب البمتري»علأن زيارته متقطعة وسريعة 
الغياب . 

وكان لابد ان يكون إريقاع مشل هذا البيت سريعا » يساوق 
طريقة ظهور إاتلطيهف وغيابِهء» وهو ما تلحظه هشثل» حين 
فُبِضصت (فعولن) شلاث مرات ء وكا نالقيض قي (فعولن)تقا بله 
الكلمات التي توّشر عل وىالسرعة » وهيالخيال والزيارة. 


(1) قف 39 . 122/1 . 
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5 6 : وكجد في الجائشب الآآخرء ثيياتا ذات مريقاعمع 
بطيء » تنتمصي “ساسا للكاصل والوافر » تذكر مثنها مثالا 
١ 5‏ قد 100 


0 يط مُفُوسَهم * مقت الْمَنَاايَا َه 


فالبيت ابن بر الكام قله زحاف الاضمار قلي 
الصدر والعجزء» حثيث ”تصيم عدد السواكن «المقارتشة 
مع المتمركات ل » وهي نسية تجمعل في التفعيلة كرا زة 
وخوترا » وتبجع ل الوزن جخخدا بطيشا. 


والشاعر يصور فيا لبيت المماربين الذين لا يهاآبمب ون 
الموت » ويتعهصمشون لموا جمهمتها كل معركة »+ فهم ل#ناآاس 


جروا الحصروب ٠وواجهوا‏ واتعصم بكل قوة »ولا شكدائن تكرار 
كلصة المروت في هذا البيت » جع ل الصورة الشعريةمحكوصة 
يطا مع الانكسار والظلامية » وهو ما يفسر سبب بطء الايقاع 
مشا 
75م ومن ذلكى ثيضا قولوء.(2) 
ردي على أالتشكاقٍ علق زكاده * انق شويدأء فِي ١‏ كُسَاإلٍ سما يو 
ويظهرمن البيتك أن الشاعر يورقه تذكر حبينته » فيصل 
ليله ينماره فياستمضار صورتها » حتى لكان اللمل يجشم 
يكلكله علىالشاعبر » من ككرة السهاد » وتستشف تائثكيد 
ذلكى من بنية البيت الإيقاعية التي جاءت هي الأخرى صطيكة 


تصور حالة الشاعر الئفسية. 
لمتكت 


(1) ىق 1. 1/ت1اء. 
(2) فى 2757 . 702/2 . 
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مختلفتان على مستوىالدلالة والإايقاع : فدلاليا يمكم 


البيت منطق المخالفة » رذ بين الفعل (كولي )وا لقا عصتل 
(! لعيش) » تنا قض ظاهر واآخر بان » ونفس الشيء تكشف 
عنشه بين( مات ) و (الحهب )» وذلكى ان العيش يقتفسي 
ديصسومة وشياتاء وا لعب يتطلب حلاة واستمرارية» غيران 
الشاعرء» ير ىالعيش موليا #دباره مادام يكشقد #لأحد 
مقوماته الأساسية » وهو التصابيي ”و العشقء. قطرةا! لحياة 


الأولسىه 

ويجعلالحب ميتا فيالشتطرالثاشيءلأن الطرف الثاشي 
الحبيب ‏ قد غقاب» والحهب لا يميا إلا بعطاء اكئين. 
وهذا الصراع النقفسي الذي صوره الشاعر دلا ليا » سشه_جده 


يتسرب الى مستوى الايقا ع وخاصة ينيته العروضية»ءا التي 
كشفيت عن بطع واضمح من خلال عصب جميع تفعيلات 
الحشو » التني جعلت عدد السواكن يرتفع مقارشة صع “صل 
التفعيلة . 

وما كشرة السواكن في حالة العصب » لا دليل على واقح 
الانكسار والاحباط النئقسي لد ىالشاعر يعدملا “حسبا لعيش 
يمرب عثئشه2 والحب يموت يموت العبيب ٠‏ 


وث“ما الموّالفة التي تنمسى بهاآا من خلال شحشة ! لبيت١‏ لصؤتية 


(1) ق 85 . 255/1 . 
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فتقصر لدا ف يالتكرار » والترصيع» وترديه بعض! لأحرف 
ذات الارتباط بدلالة البيت, ولذلكه كان هذا البيت فلي 
اعتقادطط ثنموذجطا مثالبيا للعلاقة القوية مبينالدلالة 
والإيقاع ٠‏ وما اكش رَالأبيات التي كا نالبمتري ينصج فيما 
مقس التعبين ٠‏ 

5 9 . ومسن الوافر ”يضا فونه (1) 

نكا في ١‏ هلي اسَال|ضِعَال * طرَججِيقا أوَعْسَار] قِضَاد 

مفا عيلن إمفا عيلن أفعولن مفا عييلن أمقا عيلن | فعولن 


ودلالة المبيت تؤرّشر على اسنى عميقف يخفيهالشاعر » حعي دن 
يتحدث عن الآمال الضخصة والطموحات الكبيرة التي يحلم 
يما الانسان» ولكن هذه الآامال تتكسر على صخرة! لزمسن 


الذي يطارد الائسان» فيجعل عصره عاجزا عنالوق#صطتول 
يولى كل تله الطموحات ٠‏ 

ولكن الشاعر “مطاة زريقاا ع البيت لتحقيق هذه الرغخبة 
ولو موسيقيا » فكاشه يواجه مرارة الحقيقة ا لمؤلسهصمبسة 
المتمشلة فوالموت © بالإابيقاع الذي يستطبيع من خلالبه 
العيش طويلاهءه 

ومنستطيع بعد هذه الثشماذج القليلة ‏ ولكئما معسرة. كن 
مستخلص “ثن الطلاقة مين الزحاف والدلالة» ودوره في تغهيير 
نمطية الإيقاع » علاقة عذوية بيطا كية تسا مم في يئ©اء الشخص 


الشخري» وتوجِيهه الوجهة التي ثراد لها الشاعره 


فليست الزحهافات مجرد وخصة 262و هامشا من الخطاة 
سمخ للشباعر ارتكابِه » على غرار مط يفعل في الضرورات 


(1) قا اق 380 .م 960/2 . 
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[الشحرية »؛ ولكئها ‏ عكس ذلكى ‏ مكون اريقا عي مركزي» 
يكشف: اولاء عن مضعرجات نفسية الشاعر »2 وتقلباتما بين 


الانسجام والتمدم .. 


ويعطي ثا نيل للإيقااع حركية » وتنوعا! » قفيكسير رتاا بة! لوزن » 
ويطعم موسيقى القصيدة » مريقا عات تستميب لدلالة القصيدة ٠.‏ 


ومسن مطا كليح على ضرورة رعطاء الزحافات حجمهاطا 


المقيقي في تي دراسة لرسيقاعية تلتوخى مقاربة موسيقى 


الشحعر العرمي» ولتمعقيقف ذل » يجب فسي رئيئا يعادة 
النظير فلي موروشظا العخروضي »مجع الاستفادة صن بمصسض 


المعطيات المستمدتة:؛ حتى نستطيع الكشف عن خفقايِا 
مسوسيقى القصيدة 1 لعربية٠‏ 

ب القسمالشائشي: جداول القافية: 

1 بئنية الروي : 

رذا كان العروضيون ‏ قدماء وممدثين انصوا علوااثن جميع 
حروف المعهمهم تصلمع "ن تكون رويا » قارئصم إلى جائب ذل 
اقترحوا شروططا موسيقية في كل حرف صن هذه الحهطروفء 
وما تحديدهم لهذه الشروط إلا لإدرا كهم القيمة اللصسصوتية! لتلي 
يشكلها اللسروي في تهديد القافية. 

وفسي ا عتقا دنا يُكوّن السروي في قا فية القصيدة العربيةا! لقديمة 
مكوشا "“ساسيا للقافية » وممركا لكل المكوشات الأخرى في 
اتجاهدوء» تخدمه » وتقوي موسيقيته » فالشاعر مشلا يغتار 
الدال رويا لقصيدشه » يكون ”مام ثلاشة احتصالات مركزية : 
فرما تن يجعل هذه القافية الدالية مصردة ءورصطسساان 
يجعلها مردوقة » ولارمصطا موؤسسة ٠‏ 

وتهخغتفي وراء كل خيار عدة قيود » تجعل معرفة الشا عر 


اللغوية محصورة في حقل لغوي دون ا'خر .فهو قف نيالخيار 
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الآول » مضطر ثن يختثار صن كلضات على شا كلة( تابد تطلدٌ 
5007 1 ل - 

تقمة لاحاوة - مورّد_ لوهة...) 

وفبيالخبار الثئاشي» لايمكن ان تخرج كلماته عن مثل( جنا ذا 


5 


لميلاد! ‏ ساذدا - حَمّّا دا شادا ب جديد لا سود ب حسود_ تليد 
تقليد ...) . 

”ما ف يالخيار الثالث فعليه ثن يتعا مل مح كللصات 
توا فنق هذه الصهيغة الصوتية كقولشا (هاجد ما كد عا مد 
جامد رزاصهد - واجد....) . 

ورذا علمشا اثنالشاعر لا يحق ل هالمزج بين هل ذه 
المستويات الشلاثة ف يالقصبدة الواحدة » #دركئا صمدى 
ضيق مجال الاختيار لديهسه»ه» فلبيست كل كلمةمختومة 
بدال » مردفة ثى صووّسسة ثو حتى مجردة » يمكن أن تكسون 
قخافية » إرذ لابد مسن احترام الصيخة الصرفية للقا فية #“ولائكم 
شائيا ضرورة مراعاة هذهالكلمة لشروط الفصاحة,ءحعيث 
المخارج متباعدة بين حروف الكلمة. 


شم وجوب الحفاظ ثالشثا عل ىالصيخة التركيبية للبيت» 


هذا دون ثن تبعدنا هذه الجوائشب الموسيقية عن الشاا حية 


الدلالية »فجصسيع كتب القدماء والمحهدثكثين تلح علسسى 


ضغرورة كن تتوفر ف ىيالقافقية حصولة دلالية تؤكد سافي 


اديت 0 
" ولرذا جاء ذلك فق يالقافضية » جاء في “شهر موضع » و“شده 
تلبسا بعئااية الكفس » ويقيت الشفس متفرقة لمسلاحظشة: 


(1) يكفي أن تذكر هنا ما حمل للطلاحية نبنعياد مع عضدا لدولة قي 
نص حازم السابيق .276 . 
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والاشتغال به » ولم يعقها عنه شاغغل".(1) 


غخبر اثن حروف المعمم التي تصلم اتن تكؤن رويا » ليست 
كلها على وتبيرة واحدة من هذا الاستخدام ٠»‏ والشاعريدرك 
هذا جيدا حين يقرر ركوب روي دون اخرا. 

ومن شم تجد حروفا /كشر شيو من الاخرى في قوا في! لشعر 
العربييء؛ كالباء واللام والدال والماء واللسراء والئون ء*قلي 
مقامل حروف كالثاء والخاء والغين والظاء. 

ومن خلال لرحصا شيا تنا للروي في ديوان البعتري» يتبين 
لسشا مدىالتزام البحتري يهذا المبداوتاسيسه له في 
كل قصائده. 

ولكي تستفيد من هذه الجداول "”كشر» تقتريم النظر إلى 
هذه الأرواء من زا ويتين : 

ثولا : 1 نطلاقا صن طميعة الرويالصوتية » وخاصة الحصر 
قو 7 لمحيس لان :لسوت ١‏ المتهتؤون يمجل كذااقة موسحكية وتكمةا 
صوتيا اأكشر يروزا من الصوت المهموؤس وعلى كل حسسال 
فا اعمضاغيلات كيين أن سية شروع الأسولات: التفسوسسيسة 
فيالكلام لا تكاد تزيد علىالخمس “ى عشرين ف يالماكة 
(#420) منه » في حين أن “ريعة #“خماس الكلام تتكون مسسن 
وم (42 

وشانيا : حسب تقسيمات المعريللقوا في ولى دُلُل وشفرشم 
حلوش اء 

ولتيسير ذلك ثتعط مل فقطاهعح حروف الدال واللام والباء 
والراء والثئون شم الميم» ومنع ”#وزانالطويل والكا صل 


(1) شقسهه. 


(2) الأصوات اللغبوية . برا هيم ائيس 21. 
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والغقيف واليسيط والوافر» ومح اغقراض المدح والهجاء 
والرثشاء والغغزل. 

واختيارنا لهذه الحروف والأوزان والأغراض دون غيرهماء تفسره 
المكائشة التي كانت لهصذه الحقولالشثلاشة قي دي يوان 
البمتريء فالهروف الستة المتقدمة ١!‏ حتلت تسمة #72:65من 
مجموع شعر البحتري بثما نشية عشر وخمسماكةواهد عشر 
“لف بيت (518 11) . 

وكائت الأوزان الخضمسة مجتمعة تشكل تسبة 85:13 من مجموع 
”بيات الديوان مثما نية وتسعين وائربعمائةوثلائة عشطر 
“لف بيت (498 13) . 

في حين شكلت ابيا تالأغراض الأربعة سبعة وسستين وثما نما كة 
و“ربعة عشر “لفهء بيت (867 14). بنسبة تصل إلى #93977مسن 
مجموع الديوان . 

وتبدا” ”ولا بتوزيع 6رواء شعر البمتشري لل ىالمجموعات 
الشلاثف حسب شيوعما (الذلل ‏ الثقر ‏ الحوش ).ودا! خسل 


كل ممصوعة ثنيبحث عن طبيعة الروي الصوكئية ( مسجهفسورت 
مفقمسوس )ء المجهورة: دالء 2434خلامع2190#+ يا ء -2067خرا مو« 

3 8 +ئون- 1430+ ميم -1358+ هين - 
1 -القوافيالذلل هَ 3 + حمزة 284 جيم > 234بياء > ١41‏ 


المصموع 8402 ٠12‏ نمسية 98و680 
أ لمهموس ة: قاف -747+فاء -611جسرين -372خطوءع 
2-م- كاف 1632 +تا ء -150ه 


المجموع - 2345 نسية 79 و0514 
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هاء مس230+ طاءعع57+ صا دع»35+ 
الميموع د322١٠.‏ نسجة 962:03 
2 ا لقوا في 1١‏ 


خاي -1951+ زاي ه15- واوعه 
الم ع 2102 ٠‏ مسبية 61:32 
سة: خاءع12+ تاءءق8. 


المسموع -20ه تسبة80,13 


ا وت 5 
3: الخيبي 3-0 


المجموع -3 منسية 02و40 
الدلل84023 12 
وبهذا يصبح | لروي ! لمجمورفيا دقو شي ول تقر اسم وه ولوك يوه ردق 
الحوش - 
الذللع2345 
ويكونا لروي ١‏ لمهموس في ! لقوا في الثشفر -322 ح-2687سي4 5 و16 
لحموش 5202 
ومكذا شلاحق ثن السروي المجصور لدىالبمتري يحكل خمسة 
سداس (5/6) “بيات الديوان ونكشف كذلكه #ن الحهروف الستنة 
المختارة (الدال اللام الباء_الراع_الئون ‏ الميم +4 هي 
كلها ”“صوات ميمهورة» بلغت نسيتها 587:41 بالمقارشة مسع 


جميع الحروف المجهورة ف يالديوان. 


(1) ”ضفطا لهذا المجموع! لام ماكة وخمسة عشر (115) بيتا للالنفه 
المقصورة.فهي ولإن كانت صوتا مجهورا 1لا”ثها لم تُصنق فمن #7شواع 
إلقوا في لاعندا لمعري ولاعندا لمصكين! لآخرين.ويمكن تفسيرذلى بان 
الألف! لمقصورة كا شته'تشكلظا هرةصوتية متفردة عا لأصوا ت ١‏ لأخرى ولهذا 
١‏ ستقلعددمن! لشعرا ءبا لنظم عليها دا خلما يسموبا لمقصورا ت»ءولعلمقصورة 
أبن دريد وط زم ١‏ لقرطا جني هما “شهر هذه القصا كده 
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وتجدر الإشارة »تن هذه الحروفف الستة كانت ثكشر انتشارا 
من غيرهاءفي قوافيالشعرالعربي» جأهليّّه؛ ومحدثسه» 
ودلى بيعود في راأييا ارلسى وفرة الكلمات المتتهمبة هذه 
الهروفه فياللخة العرمبية »وا(لسانالعرب ) شاهة :ضخم 
على ذلك ه. 

وتنستطيغ مقارئة ما عن ه الممتري» يما تشجده لدىالشعراء 
السابقين عليه أو المع صرين لهه# فا لمعلقآات التسع مثلاهء 
شجد ن “صحايها نقصموا على خمهة “حرف هي نفقسهاالأحرق 


الشاكعة لدى!1 لبمتري با ستشتا ع غخبياب حرف األرآءءوهطو 


غخياب يطال فقط المعلقات » فصن مجموع سيعماكة وتسعحة 
“بيات (709)» هي عدة ثبِيات المعلتات ا لتسع » تصتل ١‏ لميم 


الرتبة الأولمى مواحد وشلائين وماكختي بيت (231) تتلوصا 
الدال بائريعة وخمسين وماكة بيت (154)»شم اللام بسهسة 


وتربعين وماكة بيت (146) . فالشون بشلائة وتسحين(93 أبيتا ٠‏ 


شم الهصزة “خيرا بخصمصسة وثما نين ممتا (وة)!2) 

وشعشر لدى جما ل الدين بن الشيخج على رحصاككياتة 
لنتووي هدي الهم خاسة لأبو كماع © ونعه الشنعن لقداسة يشمن 
جعفر »2 والأغاتي للأصيها ني » تخرج كلها يِنتا شج متشا يمة 


ومتقا ريسة فسي معطيا تها » ويهمت! هطا طرح هذه الاحصاكيات 


كما #“خرجها البااحث لثقا يل ييمها وبين ما ا ستخرجطا هومن 
2 )22 
شعر البمتري ٠‏ 


(1) اعتمدنا في ا ستخرا ج هذه !1 لنسب على ماهو مذكور في كتبيف "شرم 
القصا كد المشحورات الاين الشطا سه 

(2) 171 2 170 هطومة 506416 وقد ذكر 1 لدا حثك أرهما كيبا ت روي لصا سة 
لانقدا لشعر "في جدول ظا ص ء وارحما كيا ت "1 لآغا ني'فيجد ولمستقلمرا عا ة 
لبعض! لاختلافا ت فيتوا ترحرف دون أخرء و جمعنا ١‏ لجدولينتيسيرا للمقا رئة 
بين رذها لمدلناات ١‏ لثلائة ٠‏ 
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ومترجع الباحث سيب انتشار هذه الأرواء دون غيرماء لسدى 
شعراء كابِي تمام وودعيل آبن عل نيا لفزا عي وا لسهحتري 
إورلى عا ملين “سا سيين: 2وتلهماء نشوء هؤدّلاء ١‏ ا لشعراءفي ما كن 
محاذية للمادية » مهمد إللغة العريبية وموطن ا#/صال تهنا 
وشانيهما : اطلاع الشعراء على شراث اسلافهم الشعتري 
فكائنت ذا كرتهم مسكوئة يمذا التراث » ومتمثتلة 1 
وهذان العا ملان سهفلا للشعراء » تكوين سلسلة هاكلة مبن 
الكلمات /القوافيالتي يسهل دمجها ضمن مثية البيت١‏ لصوتية 
والدلالية.” 


على ثن مقدرة اليهتري ‏ وكل هنا اعتوقة آلا تظ يمل فقط فيا لنظلم 


(1) 171 ه وموم فنج1 مم 
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على هذه التوافيالذلك »عفرن حظ القوافيالأخرىيسمن 
الإبدامع والهمودة كان واضهطا في جل "”شحهار ا لب مت سردي 
والبشاعرالحق هوالذي يحافظ على خط بدا عدسوها 
مستقيما » سواه فيالقوافيالذلل "و الشقفر» ولديئا في 
البمشري نفسه خير شاهد على كيفية تشتعا مل 1 لشّا مسر 
مسع مشثشل هذه القوافيء: فقد روىابنئه » "بو الغوث قال: 
"لماا بتد” ”ب بي يعصل قصيدته التي يهجو بها الأحيسة: ومتتسن 
0 عن 1 ويصمدح “با الضٌقرء ١‏ بتداتها طا كية : 
"ليث جل كن وى لعجن كوَاسشُة. ."لأ قلت له:" لِمَّ تركب 
هذه القافية الصعية »2 صع رجل لاحش لىف معه »و”ثت طا لب" 
رقاه؟ اركب قافضية سهلة إ. فقال لي :يا بثي” لعسصسري رن 
الكلاتم فيالقوافيالسهلة بغ ومتكلة» إلا ثن الحاذق 
لا يقول إلا ججشِدا في كي شيء #خذ »ولأيٌ قا فنية ارتكب 2(.0) 
والواقع كن البحعتري نظم فنبي جميع حروف المعهمء با ستثنا ع 
اللسذال» والشّين والظاء وكان في كل شعره » مبدعا يطقح 
باحساسا يمممال العالم تو قبهه ع ولكشه صمع ذلىعظل حهذرا 
فيالانخصيام لهذه القوافيالئافرة ”و الحوشية: وجبذاتن 


يمنئعه مسن ذلى شيشان:؛ 


“ولهما : خلو مثل هلذه العروفه صن العئصر الموسيقي الذي 
يمكئها من فسرض سيطرتها عل والحروف الأخرىءفيما كان 
البمتري يرا عي في شعرهءاأثول ما يراع نيالجائب الموسيقي. 

وما نيهما : نندرة الكلماتا لتقي تسئتمي بمسشل هذه الحسسروف» 


وهصذا يضيف عرئلة جديدةللشا عر ٠‏ سواء على مستوى ١‏ ختيار 


(1) ق .496 . 1228/2 , . وتصمامه (وأقفر الا عينه ونواشطه ) 
(2)"”شبار البمتري " الصولي 121٠8‏ .ب 122 ٠‏ 
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الكلمات الملاكمة للقافية »”و البحمث عنالعنصرالموسيقي 
الكامن في كل لفظة على حدة. 

ومن ثم كان تظم البمتري على مشل هذه الحروف قليللرل 
جدا ء» بالمقارئة مع الحروف اللأخرىالشاكعنة في الشعر 
1و النشرء ولي تجأاوز البحتري هذا المد من التظم لسقط 
فضي التكلف وا لتصشع ٠‏ 

وقد ورد ده محصد العصمري رحصاءٌ جزكيا لأصوات جدور 
معهم ( تاج العروس) للزبيدي:»28 ودع فيه نسية الاضصوات 
في الموقع الأخير صم نالكلمة » وكذا مسيتما فوا لموقح 


الأول ء ومن شين ذكره هطاطا كن يعطيئا تصورا » لطبيعة الكلمات 
المرشحة لأن تكون قواقي ف ويالشحر العربي عامة.وشعر 


اليهتري خاصة.ء. 
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ولشلاحيصس اثن العسروقة الاكشي عشن الأولفقء ششغل كلمتا 
في خاشة القنوافيالذلل»ءء كما أن هذه الحمروف تعثير 
الأكشراتتشارا فيآللغة بصفة عامة » وفي قوافيالشعر 
خاصةء ولهذا كا ناليهتري بتظمه الشعر وقق هذهالأرواء» 
يِدّصل لتيار الشعرية العريية » الذي سيسمى قيما بعد 
بمرحلة الكلاسيكية الشعرية في الأدب العربي بصفة عامة. 

وتستطيع القول رن البهتريء كان بارعا فنبي خلق الشحنات 
الموسيقية المتنشوعة لشعره » أنطلاقا من تتويعه لأوزا سه 


ولاختياره قوافيٍّ ذات إيقاعلات متنا سقة» ومتكلفة » ومن شعلسم 


كن ا لقا فية هصيالصخرة التي تتعطم عليها موجة الايقاع 
فيالبيت » لتخيدا موجة 2كخرى ذات نفس مماشل. 

فا ختيار الروي ذيالتدفقالموسيقي» يمكن ان يكشف 
صمافيالبيت من تبرات موسيقية شاويتة » بل لرشه في 


يعض الحالات ٠‏ يكون موزعا ركيسيا للأصوات فيالقصيدة 
برمتها ٠‏ 


ونستطيع التاكد من ذلك » يدراستطا لهذه الأرواء الستة 


الآأولىء في شعر اليمعتشري عير علاقتهما بالأغراض والأآوزا نذا ت 
التواخر الهام قفي شعر الشاعر عق “عط يوق سينة: لستش حا 


الجدولان التاليان: 
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ويتاكد لكا من الجدولين» تن مركزية الابداعم وقمته 


لدى ا لبحكري تنمصر في صذه الهروقف السثة »2 والأغراض 
الأربيعة والأوزان الخميسة » رذ ان ئسبة 580 من ديوا ن !1 لبحتري 


استقلت بما هذه المقول الثلاشة »دون غيرهاء مع امهتم 
على عشرين تشكيلا عروضيا » وفي تسعة ا”قغراض » وستة 
وعشرين رويا. 

”ورئما الشاعرالبيمتري"*....! لأشه فجر كل طاقاهئه 
الموسيقية في حيز ضيق بعض الشيءء ومح ذلى لم يعط 


لاحساس باثئنه ينمت من قلبِه » كما كان يفعل “/ستسا ذه 


"بِو تمام :" فلله كيرّهُ ما “سلس قياده وا'عذبٌ الفا ظشتسسسه» 
و“#حمسن شكشِكه »2 و”لطف مقاصده » وليس فيه من الحشيو 
5 00 010 

شيء ؛ مل جميعه يتخب ". 


ويظهر لذأ كيرا 'نالبحمتري ءلم يكن في حاجة الى 
مسشل رئي شدبيب بن شبية حين اعتمير أن جودة القا فضيةة» 
ولرن كائت كلصة :رفح من حظ سا تسر البيت 2 نولا اتسين 
تتلوجيهات اين جشي .لما راح يوّكد قيصة وضرورة! ختياأا رردي 
القصيدة يعنا ية بالغة !3 ولم يكن ينتظر حازما القرطا جني 
ليسرز له خطر موق عالقافية من الشعر والنفسء» وضسسرورة 
البيحثت لذلك » عن كلمات ذات دلالات مريحة »وخفيفة! لوقح 
علدساشنن!4) 

فقكد كان البحعتري على العكس من ذلك فنا نا» يلامس حقيقة 


الايقا ع » ومكا مسن سلاستهة وا سيا يِه ولامهةشا عر جعل شقفسه 


(1) وفيات الأعيان .ابن ظلكان. 26/6 ٠‏ 

(2) البيان والتبيين. 112/1 ٠‏ 

٠. 84/1 الشخمصاشخص‎ )3( 

(4) منها ج ١‏ لبلغا ء 276٠وذكرنا‏ مثلهذه! لآرا ء بتقصيلفيمكا نها ١‏ لمخصص لها 
من القفصل الأوله 
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قَكِسَة الشعراء في الاطراب » فقد كان الايقاعء بجميع مكونانته 
الظاهرة ”3و الكامئة » كول شسيء يسعى الشاعر للامساكثى 
به حتى يفتم مغاليق الإبداع والشعر» ويعفر لشئشفسه 
مجاري عصيقة فتن جضة االقطيدة » وما اخثياره لهذهالارواء 
المتفجرة موسيقيا وصوتيا ٠»‏ للا واحد صن موؤوّشرات كشيرٌة 
على قفطرية الإيقاع لدىالبمتري ٠‏ 

2 د اللردفا؛ 

لعل ”ول ما شواجهه في جدا ول الردف » هو كثافة صذا 
المكون في ديوان اليمتري» حيث وصلت تسبة الأبيات 
المردوفة فيالديوان 38 ويعزى ذلى فياعتقا دشا ارلي 
ماسيق ثن “وضعنئاه من ان الردفه يقدم للقافية شحهطشة 
موسيقية قويةء خاصة الردف بالألفء وريمالمذا الأصسر 
كسان الردف بالألف ياءتي بمفردهفي القصيدة ء» ثما الواف 
والياعء » فيمكن ان يتقا رضا في ا لعمل 1 لشعري » نظرا لتشا مه 
طبيي عل كه ةنا ٠‏ الصوكييةة 

وشظرا لقيمة الردفه في تطعيم موسيقى القافية »فلن 
الشعراء كانوا يلتزموئه في بيعض ا لتشكييلات ا لوزشيةة» 
حصرها الخليل» وجنس االغتر وش يقي اقلق سبع اع تركو 

ومئستطيع التمشيل ليبعفضها من ديوان البحتري » حيث جاء 
البسيط مقطوع الضرب مردوقا في كل المنظومات » وكذلكه 
الطصطويل محذوف الضرب» فيلغت اثميات المسيط! لتي مصسنهسذا 


الشوع تسعة وستين وسيعماكة بيت (769)٠و'بيات‏ الطويل 


(1) راجعم ذلى في" لعحقد الفريد”509/5.و"مقتاح | لعلوم 'صقطات .: 


(525 3 531_ناوك ىوج -5وى_ 544 1 555 1 561) ع و"! لعروض وا لقا فية 
"لمهمدا لعلمي 131 182.'ومشا هد ا لشوا هد فيعلم ١‏ لقوا فيال حمد 


٠ 48. معمدالشيخ‎ 


تسعة وخمسين ولف ميت (1059)ه ولم تعشر على قصيهيدة 
من هذه الأشواع المذكورة خالبية منالردفء ولعل ص ذه 
الحهالة هيالوحيدة.:" التي تتدخل فيها القافية لقفرض 
#سسما الصوتية عفىالأسس الإيقا عيةللعروض » ولذلك"ل زم 


الخليل هذه الضروبالردف» معبيرا عن هذه العلاقة سين 


: 00 
وهيسكن أن كضيف صورة #“خرى “”كشر بروزا! » وهي وجوب 


لردخال الردفٌ علىالقافية المترادفة » حين يتوا لنى سا كطان 
في ”خم البيت :" ليسهل الائتقال من #“هدالسا كثين رلى 
الآخر بالسه الذي هناى 20.0 أعلنى هد قول الشيغالصبان فلي 
شرحه ٠ه‏ 

وفي ديوان البمتري ست منظومات » كانت القافية فيها 
مترا دفة » فكان ساكثما الأول حركة طويلة ءهوالردفء'لفا 
كان تو واوا “وياء » وتّصصر حصيلة ما في ديوان البهتري 
من هذا الشوعم » في #“ريع قصاكشد من السريع » ومقطوعتا ن 
رحدا ضما مسن السريع والأخرى من المتقا رب» حيث كان ضسرب 
السريع مطويا موقوفا ( فاعلان)» وضرب المتقارب مقصورا 
(فعول) . 

وسككتفي مثا يذكر مطالح هذه المنظومات » على 2 نيرجعم 
القارىء ليها كاملة ف يالديوان» ليقف معنا علىا/“سباب 
تقييد البمتري لهذه القوافي ه 

فصن قصاشد الشريع نذكر كول قصيدة » وعكتها ثمانية عشصر 


(18) بيطا مطلعف!2) 


(1) العروض وا لقا فية .«محمد العلمي3ة1 ٠‏ 


(2) حا شية الدمنهوري148هولابرا هيم ”نيس رءكي مظ لف في"موسيقىا لشعر ٠.289"‏ 
(3) ى 176 . 435/1 ٠.‏ 


2355 


4ك 


جات كديتًا دي عَشَّىا لمجا * ميد مَعَدولٌ تكتان الْيوسَاحٌ 


وقصيدة ثانية تضم ثماذية وثلاثين (38) بيت مطلعمز (1), 
كَلَفَنِي فق الذي اَسْتَظِمِم * شتسّزت فِي لَدْمِهِ ما جَريم 


تزَيكة الآن كنحم ألجزرق ‏ * كه شع تزتّة” خَن عريك 
[للعق 
شم القصيدة الرابعة » عدد ث“بياتما ثلاشة عشي بيتا » ومطلعها 


رن دَق لي تلثِي يتاآلانف * مث قرط حَكَذِيِب دفر اشْيِيَا قا 


ا المقطوعتان ء» فالتي من السريع »عدة "بياتها ستشسة 
5 4 

ايت حَعَلِدٍ عش لَنَاسَالِمًا * ماالمكلق الشَُرْرُورْدَ أنيفرجَان 
ومقطوعة المتقاربء» : تضم اتريعة ثبيات مشلعما نا 

قم تَرَنِي يَوْمَ قاركقه + لودغد وأ لهوى يشتزية 


وتلاحظ مم هذه الشماذج أن روي هذه المتظومات لايد ملن 
تلسكايسته اع ولرردا فه »ما دا منوع ! لغرب هنا يحقق ١‏ لتقا ءوسا كنينوطمو 
الشقاعء لا بيتيسر وجوده ٠‏ إلا في طلاته نادرة جدا من دالات التشكيل 
الامقا عي ! لحربي : وثشرى ان ا لبدتري ”حسمن ١‏ ستغلال ا لتقييه » سلواء 
كان هذ! التقييد » تعتمه ظروفه لريقا عية ثم لغويةء 

ولرذا كان الردفه فيالشعر العربي يتوزع عير فذا كين “سا سيسن: 
ففضاء يكون فيه الردقه بالآلةف 4 همفوديه »؛» وفناء ثان تتقا رض فيه 
الواو والياء :فزن هذا الخيار تحتمه معطيات صوتية » تبعل لكل 
حرف من هذه الحروف ما كمه ا لصوتية التي تبعده ”و تقريه من الآخر 
ولهذا ا ستحين ا لقدماء وعلم الآصوات يويد ذلكه ‏ شنا وَبِ! لضمةكخسع 
الكسرة » ما الألف في"هيالوحيدة مين الحركات»إذا جاءت تيل 


< 1 6 
الروي ! لتّزمت في كل الأبياات » لأنما ومح كل الحركات في السمح ".( ١‏ 
)١‏ قه 503 ه 1257/2 ه. (2) قه 573 , 3/ 1480 . 
(3) كه 583.. 1555/3 ٠.‏ (44 ىم 837 . 4/ 2836 ى 
(4) ق 312 . 791/2 2. 
)25 موسيقى ١‏ لشعر وا برا هيم #/7ئبس 294٠0‏ _ 0295و را جع تعليل ذلى عندمصهد 


العلمبي العروض والقا فية" 182 183 ه 


23 
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وقد كشفت لنا الجداول جائيا من هذه الأممية الصوتية 
المعطاة للردف بالأالفء حيث بلغت نسبة الأبياتالمردوفة 
بالألف 550:40 من مجموع الأبيات المردوفة فيالديوان 
بِيكْما ١‏ حكلت الوا زالياء نسبة 545,46 6أثما الياءيمفردهما 
فكائشت فسيتها 52990 »)في حين لع تصل تسبة الوا وزلالرلى 
24 ,50 . 

وكان حضور الألقه متمركزا خاصة في غرض المدح حيث 
بلغت تسبته في هذا الغرض 680,86 » صن مجموع الأبيات 
المردوقة بالألف ء» وهذا يكشف لنا كذلى ان البحتري تع مل 
مع غرض المدمح تطاملا خاصا ومتميزا » ولم تكن الأغسراض 
الأشخرى إلا مكملة لتقنية المديم البيمتري» فجميعحالمكوئات 
الايتا عية التي وقفتا عندما » وجدئا ما تمشل “كير نصيسب 
مسن غرض المدح ه ْ 

وخمة السدئى!#اليمكخري ظلامرة الكترى في اكطامله اسع البردف 
وهمي شزوعه المُمٌّتَشِمَ نعو لزوم ما لايلزم ؛ ذلك لأضه في 


بحض القصائد يكتفي بالياء كردقف 2و الواو دون مزاوجة 


بيثمما في عمل شعري وا حدء كما تعارف على ذلك الشعرا ء 
والمقاث »وسن شان التلزامه بحرفه واهد :دون ترديفه الآأخشره 


ان يوقعه في نوع من العنت » ومضاعفة الجهد للبحث عسن 
الكلمات المئاسبةء وسيثئعكس ذلكى مباشرةحتى عللى نفس 
القصيدة » حيث ستجد كن المقطوعات المردوفة بالواى وجدها 
لو الياء » أ“كشر من التصاكد : قاف يالردف يالياء شعظم 
الدبهفكشري ذا يقسردية مسن عشر (16) مقطوعات » وسات” قصا كد اثمبا 
الردف يالواوء فذيده قفني ريع مقطوعاتولا شيده لذلكه 


قصيدة واحدة. 
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ونعتقد أن البحتري لا يستطيع النمظم ث”كشر مسن هذاا لحهجم 
دون الوقوع فيالتكلف » ولرن كان يعض الشعراء لايجلد 
صعنوية في لزوم مالا يلزم » كاين الروصي والمعريء للاائن 
محري لم يكن من هذه الطاكفة ء فالقول الشعري عكده 
يمر عمر قشوات العفوية والانسيابية المتمررة. 

ولرذا كان العروضيون يتمدكون عن منا زل الردف» فيجعلوئصا 
ثلاكة ”قسام 

" رمطا ثن يكون مِقِّنه وبين انقشاء البيت حرف وا حد؛ وذلئى 
فيالشعر المقيّد كقول طرفة :(سريح ) 

تَجَاملٍ كوم من تيكبو ١‏ * ,مجر الْمْتلَى شد مَأنْمَيِيمْ 
ه..هء وارما أن يكون بين الردف وبين انقؤفاء البيت حرفقان 
وذلك فيالشعر المطلق الذي لاخروج لهء كقوله(وافر) 
توه كنْنا اليثيتان رِكّي * رَكيْث ١اشّه‏ مذ تلب الجدونا 


...٠‏ ولرما كن يكون ميشه وبين انقضاء البيت شلائة #حسرف» 


وذلكى فيالشعر التي له لخروج » ولا يد تمل خروجه مسن 
الهاء الكتمركة أعكقول كشيّر :( طويل) : 
8 50 1 

01 3 


كَلَمْ شبد لي يسا كَفِي نيص راحة* وَلَمْ شُبْد لي جوذا فَيَنْمَع جودمًا 
فزن هذا التتسيم ينطوي على خصا كص موسيقية تميز كل 
ضوع من هذه الأشواع ٠‏ انطلاقا من عدد الحروفف! لتي تفصسل 


بين الردف وامقضاء البيت. 


ولاشكى ثن مشزلة الردف الثائية » تشكل في تظرنا قلسيمصسة 
موسيقية متفردة تجع لالردف»: الفا كان 5و واوا ويا 


يمافظ على ا متداده الإيقا عي ء ويلكون مح الوصل قافيّة 


(1)اللزوميات .المعري7/1 ٠.90‏ 


25 


مسوذجية فيالشعرالعريي»؛ وينمكنالتمثيل هناء بيعض 
التماذج من ”#شواع الردف + قي شعراليمشريءلئكشف 
من خلالها الفروقف الموسيقية ييتماء 

فمن هذا التوع الثاشيالذي يكون قيه الردف والسروي 
والوصل»تشذكر مقطوعة غزلية للشاعر »يقول فَيِْمً.(ا لطويل) 
يكل سبيل لِلكْسَاء قَيتِيل * وَلَتِسَِلكَى كَثْلٍ الصُطَاءِ سَبِيل 
دفي كسك كارن لِلْحْعِمِينَ حاجة” * كما هِب إل عَيْرَة وتمويل 
!يي بكَا كي با نطول لرَاحةة 9 قَمَلٌ تشهدا تي بأ لَبّقَاءطْثول؟ 


ج در د82 يواج 


عَم كج عثن فيه لِعَيْتَيق عتقكرت * ل إذِالكَار 15 زا لعكولٌ حَلول 


2 © عه سحي 2 02 سوم لو عجو الأو 2 + سا اخ كه 88خ اع العام 
وَليِذ حستنات ١‏ لدهمركسمعن عنما على 1 لوصلء» و1 الكريم وصول 
3 دحك 3م 0 4 سي 
حو جه عوك كن لهدةة 2 لت ع مض مر 5-0007 .2 
رتولا َلْهَوَى م1 3ل في الأَوْض عا شق * وِلكِنّ عحزيرٌ أ لعا شقِينَ يبيل 


قالقافية سن هذه الأبيات هي :ل ميل ويل - لول ب لول صول 
حول -لِيلٌ ). ومني عبارة عن مقطعين طويلين مفتوهصين 
يتكونان من مَدّتين» المد الأول هو ياءال بردف اوواوةه 
والصدالثاشي هوالواو المتولد عن حرف الروي! لمتمركى» 
ولا تجد ا ثي قاصل “ثو مقطح قصير بين هذين ! لمقطعين »مصط 


يعطي للردف تدفقة موسيقيا لا يقف عشد حدود الروي 
فقط »© ولكئه يتعد صسع [متدآاد الوصل حتى الانتها ء»مباسن 


رنشاد البيت ه 


البيت ثلائثة ت”حرقةء: ه يالروي ؛وصاء الوصل والخروج ©» رذ 


تتكون القافية في هذه الصيغة من مقطعين طويليِن »يقفصل 


(1) تناه 658ه. 1679/3 ٠.‏ 
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يينهما مقطع قصسير » هو حرق الروي » ويمشل هذاا لعمرف 
قصير ا لحركة » وقفة زمشيةغير معلشة على غرارالقافية 
المؤّسسة » وععحشد هذه الوقفة يتكسر امتداد الردفه ويتفصل:' 
هذا الاتماد بيشه وبين الوضل الذي رئيشاه قفي المسستسوع 
الثائشيء ومشال ذلك ماقالهالبمتيري في ارحدى قصاكخده 


المدحية يه!*1 سويد 


5 ذكذ! لوثيا يكحقي د 0 0 جلة مِن لْحَايقَا 


داس عي راو د لاسا ا ا 2 2< 
جع يغقران الأجار متسل" وعقرَااما تكاج ين خرايم 
دم كوكص الدَثيًا هم ا ريما كيما 


ا جل 

ثقول لِمَكدُوبٍ عَنِ ١‏ لدقير راغ عن * غير انيج وَاتْيِمَايقَا: 

سر ديق ؤيئيوية ١‏ كفك بن ا لاسا * ولى شخوؤجرية بعد قَايِقا 
ا 5 


وهل ادنك ذِيمة موسق ل 2 خذط ** مِنَّالأرنب ُّ حخطة من ثرا مقا 


8 


كسا الشوع الأول : حين يكون مين الردفه وا نقضاء البيت 
حرف واحد هو الروي + فهذا لاحظتاه في !القوا في ١!‏ لمقيدة 


التي يتوا لى فيهطا سا كئان » وهذا التواءلي من شاشه أ“نيعيق 
ثيكوين القا فية موسيقيا 4لأن تسكين ا لروي سعد الردق يبيدد 
لشا مصطئعا » إريتاعيطا عل الأقل » وتمشل لصذا الشسوع 
مكف يع ضيه مم نيدة. يول عم الحمحزي!؟"(منوين») 


دن د بي لبي مما ألا | * من قَدْيِ تثزذيب وَفَرْي! شْيِيسَافَ 


ازج لْبَيِفَ من 7جذا لمُوَى  *‏ قرا وزامواة مِنٌ جل الحناقه 


٠238 2281171385: 43 
. 1510/3 .583 قا.ء‎ )2( 
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وتاسيسا على هذه الآضنواع الشلاثة »وما تقدمهمن لرضافات 
فوسقبية للقافيةشطاحظ أن اآلردفه الذي يكون بعدها لروي 
والوصل» يحقق مجالا لكشر موسيقية من النوعين اللخرين 
مادام هذا الشوع يبع لالقافية مكوئة من-مقطعين طويليسن 
متشا ليين » لا فاصل بيتهما ٠.‏ 

وتخن نتهخذ من اليمتري دليلا على صحة نتا كجنا » با عتبا ره 
شاعرا إريقاعيا يا متيا ز » وشعره ينطق يدوره هه ذه 
الخاصية للقافية المردفة » حيث ثلاحظ أن الشوع! لثاا ني 
من هذه القافية شكل توا ترا مثيرا! للانتيأه»ء)في جلسميعمع 
الأوزان والأتمراض الشعرية التي عرض لط! ليحتري والنصاذج 
الشعرية المستشهد يها ساأايقا تبِين ل٠ا‏ درجةموسيهمقية 
كل شوع من هذه الأضواع الثلائة أحين ننشه هذه القوافي 
لأن المسا”لة صوتية بالدرجة الأولى» وهذه القضية ترتيط 
بالسماع ت“كشرصن تي عتصر كخر . 

73 -التاسيس :؛ 

ذا كان الردف يعرف تشوعا صوتيا » بين الألف والوار 
والياءء وهذا التضشوع ينعكس حتما على تكوين القافسية 
الايقا عي » فلن التاسيس ء ون كان يتمصر في الألف دونغيرها 
يعتسر ا#كشر كشافة وث#قوى موسيقية من الردقه» من بهسعف 
الوجوه "ومصما يدل على أن ”لف المد #وضح قف يالسمح من 
حروف المد الأخرىء عكشاية الشعراء مها » ومعهم لهل 
العروض » لاحين تقلع قمل إلسرووي فعسب © بل حين يقفصلبيئها 


7 1 
وبين الروي يحرف » وسموها حيئكذ 3آلف التاسيس".! ١‏ 1 


(1) موسيقى الشعر عابرا هيم "“تيس٠‏ 302 . 
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واعثيرها العروضيون “٠‏ “ساس بئاء القافية» باعتسبارها 
ول حرف يشعرئآا ببدارية تكوينالقافهةء وربما لهم ذا 
شيمها ابن جشي باساس الحماكط في قوله:""ل ف 
التا/سيس كائهطا "لف القافية » و”“صلها الغذ مس - ناس 
الحاكشط واساسهء وذلكى اتن ”لف التلا/سيس لتقدمها وا لعنا ية 
يها » والمعافظة عليها » كائفا مس القافية 000 


غير ثن البيمتري يتخلى ‏ تسميا عن التتاا/سيس في دصوا ضه 


صسع /شه موسيقي با لفطرة » رن لم يوظف ا لتاسيس فلي 
ديوائه برمته لا يتسية 510934 » في بيات تصلفي مجموعها 


ارلسى تسعة و شلائين وستماكةوا”/لف بيت (1639) » وهي تسبة 
تَشَفلٌ كشيرا عن نسية الردف »وليس لذلك تفسير قلي 
ركينا » إلا لأن ١‏ لتلاسيس يتمقق يصعوبة ف يالشعرء رغم 
كن جصيع #وزان الشعر العريي تقدم ”/شوا عا من الض روب 
يمسكن اتن تتصقق التا“سيس !2) 

ونعتبقد اثن إرزالة هذا التنا قض مين الكشرة التشظرية 
والشدرة الإتجازية » يعلود الى طبيعة اللغة التي تضيّت 
من مجال اختيار الكلمات الملائصة للتلاسيس ؛ وكذاا ختيار 
الصيخ الإيقا عية المتنوعة لهذا التمط التافويء 

ولكن ذلكى لن يؤّشر في قيمة !التااسيس الموسيقية» فا لقا فية 
المؤّؤسسة » في رأثيِتا » تبقى تلك المعارة التي تنتظر 
غخطاسهالا لينتشلهامن "عماق المياه الدباردة. 


ويسكن التمييز ين تمطين من القافية الموّسسة فيوشغتحر 


(1) ماج ! لعروس! لزبيدي97/4١و1‏ نظرهذا ! لراكيا”يضا في'! لكا فيعلم! لقنا في 
١‏ هن ! لسرا ج ١‏ لشنئتر يني 4 هو كذلى طاشية1 لدم تهوري1517 5 

(و )مقر يا كز لأ ورا وكة أده للس سي جل سكخطا ا لمفلات ١‏ الخيىل تقوفييها نا كانه 

وهيا لتتريستا” شثريها ! لردفٍ .ونطا دف هذه! لط لات في “ربعة2وزا نهي ! لمديد 


25202 
اليحمتري : 


الشمط الأول: يضم الايقاع الذي يقدمه الطويل والكامل 


والسريع والمتقارب »ويسير هذا الشمط وفق تفعيلة (قا علن) 
وهنا تكون القافية المؤّسسة مطلقة ©6ثو موصولة بهطاءم 
ويا كتكدة . 

دثما الشمط الثاشي : فيقدمه ريقاح اليسيط والمتسسرح 
الذي تمشله تفعيلة «شكوثن)(أكيما يتعلق بالشوع 
الأول» ظهر التاسيس فيالطويل مقبوض الصضرب (ملفاعلن) 
220 

8 كه 


كرّى يِعِنَ حُلْتَفٌ الآرَاي مَصَارزة * مَوَاشِلَ لت كَا كت مَمَاهَا مو ولا 
ققِف تشهدًا فيمئرقكئت عازرًا * ديق شهدا عفرن كنت عانلا 


لقِيكا أ لْعَعَا ني با كلوى فَقَآسُمَا * لقيتا ا لغوا ني الأينم ت عدا هلا 
دقعل الشيكيخ الشترن» زتعم كثن * نظن الزشوم اس عات قغاية 

3 
وتجده ف يالكامل »؛ صحيح الشرب ( متإنا علن! 11 د( 


لو كا نَّذ 


3 


يق غ4 وعسسة ذئيي إتذؤي لكنت وَل تاركب 
تساكزوض قلبي ان روح شبا هذ * التجاعي »زتقتاررتا لقخقاررب 


عه مزه 


خرةا كيت أ تققع تجسةكزب | * بدلا رايث! لصَبْرَمَرْجة آزب 
ويظفر كذلكة قفي ا لسر يع الذي يكون فشتربه مطويا مكسوقسا 

( فاعلن)ه وفي!المتقا رب محذوف الصشرب (فعو/لن قفغعل) 

4) 

لس»ي ( قا علن) ٠‏ ا 
وهذا النشمط التا سيسعوء» هو الأكشر توا شرا في ديمبوان 

اك لس اا ا 010 

(1) ذكر مصد العلمي » خمس صخ للقا فية! لمؤسسة» ترجع فيحقيقتها الى 

ا لتشكيلتين ا لمذكورتينلةيظا ."ا لعروضص وا لقا فية ".174 175 .ه 

٠. 1599/3 . 630 ىق‎ )2( 

(2) ق 54 . 159/1 . 

(4) نأا جع مموذاج ١!‏ لسريع في مق 176/1.60هوا لمتقا رب فيوق 28 
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البمتري دون مشازع » لرذث تصل عدد "بيات هذه الأوزان خمسة 
وثصا نين وخمسمائة وا"لفء بيت (4)1585. مشكلابذلى نمسبة 


0 ومن مجموع القوافيالمؤسسة فويالديوان. 

شي ين لا تتجا وز "بيات الشمط الثائشي» الخمسين ميتا 
(50) »ءبنسية تصل إلى 43905 »ولا يضم هذا!! لشمط إلاا ليسيط 
والمنسرح » ويمصكن لرجاع تاخر هذا الشوح الى طسول 


القافية التي يتضمثها » الشيء الذي يجع ل القاروىء يجد 
صعوية كبيرة في ضميط مكوئشات هذه القافية الصوتيةة» 


1 
وتئسثل لذلى يقولالبمشري من قصيدة المشسرمالمؤسسطآة) 


الذيق جدواى اثم2كون كسمن * ايكتم شُرُبوتمًا ووَا بِلضًا؟ 
اس لاي 30 شن اسه ين 55 

ها مها نخصة ير ةا أهيه2ت2ة * كاشث قطامء دكت تَاؤِتمَا 
+ه داد-2 50 09 

ن تيقولى إِِثْمَام كهجيركقلا * إلا 


تتكون من خمسة "حرف » هي ! لنا سييس والدخيل 3الروي 
والوصل شم الخروج » ولاتوجد قافية “طول من هذهء٠‏ 
زيما كدان هبذة الضول سبي عا قدي للش عر كن يكاواعسع 


صياغة قوا فيهم وفضقف هذا الشمط الصعب . وسيكتئكد ذلك 


حتى با لنظر ارلى التشكيلات الإيقا عية التي سمكن تن تقدم 
قافية موّسسة موصولة يبهاء متحمركة» حليث سكجده خمس ها لات 


ذقط » تحمققف نظريا هذه القافية الصعية ؛ وذلكه قفي وزن 
المصديد عكدم!ا يكون الصضرب مهذوفطا مخيوتا (فعلن سه ذا عطلن 
فعلن- مششتعلن) وفيالبسيى حين يكون ا لضرب مشيونا (قعلن 


(1) تق 713 . 1866/3 . 
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سسع مستفعللن فقعلن » مستدعلن) وقي السريع» حين يكسون 
الضرب مفيولا مكسوقا (فعلمن ب مستقعللن فعلن- مستتيعلن) 
شم اثخيرا ف نيالمتسرمح مطوي 1 لضوب (مستعلن)ء. 

ما التمط الأول » فيمتل جميع التشكيات الأخرى ليصل 
ارلى ”#كشر من عشرين حالة نظرية ٠.‏ 

وقد ”“”وضحت لنا جداول ضوع التاسيس هذه الظا صرةبشكل 
جلي في ديوان اليبحهحتشري» إذ قسمئا فيها التاسيس- كسا 
فعلشا فيالردف ‏ زرلى ”قسامه الشلائة :" الأول كن يكون 
بيشه ومين أ نتقضاء إ[لبيت حرفان» وذلك في الث عار 
المقيّد كقوله: ( مجزوء الكامل) 

نقية ذتوعة إِنّ مهن 2 * تشكِي مِنَ الحدكا ن مَاجِدْ 
والثا شي ثن يكون بين التلاسيس وبين ١انقضاءا‏ لبيت شلاشة 
حرف » وذلكى ف يالشعرالمطلق الذي لا يلزمه لحخسروج 
كقوله: ( طويل) 

مد يمني تمن شالوةتدير من * َجِنْدَةْجَيْنَ أ عونا لأف ساية 
فائكلف سالم تاسيس » واللام دخيل» والميم روي :و اللواق 
يعد الميم زر 

والثالثث أن يكون بين حرف لتلاسيس وبين ١‏ نقفاء! لبيت 
“/رسعة #ثحرف » وذلكه قي ا لشعر الذي يلزمه الخروج 
كقوله:( مشسرح ) 


585 1 
يوشت من هرمن ميته 5 في تعض غرّا ته » مدا فِكُمَا ".( ١‏ 


فالشوع الأول صن هذه الأشواع الشلاشثةءلاوجود للسه في ديوان 
البمشري لسبيبين 0 
الأول :ثن البهتري لم يكن يهتم يتقييد قوا فيه» فلم تمتل 


(1) اللزوميات 7/1 . 
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القوافيالمقيدة في ديوائه إلا نسمة53:84 » سبتخسسعسة 
وستماكة بيت (609) . 


ل وسرجع السبب الثاشي في رئيتا 2 ر(لىثناليمتري كان 


يرجح في صثل هذه الصيغة ررداف القافية وجعلها مطلقّة 
على تا'سيسهما وجعلها مقيدة علأن وزن ( قاعل) الذي ترد 


فيه القافبية موّسسة مقيدة » يقبيل كذلكا! لقا فية1ا لمردفة 
المطنلقة » والبحهتري صال بطبيعة الحال للصيخة الأكشر 
موسيقية ٠‏ 

“ما الضوع الثانيالذي تكون فبيه القافية مكوضشةمن 
التلاسيس والدخيل والروي و الوصل » فهذاا شيعهاقي 
ديوان البحهتكري»؛ وريما قفني الشعر العريسي برمتشيةه؛ لما 
يعقتقه من ضوا عية موسيقية » وتنذويمج لريقا عسي جسد يس سر 
بالامتمام . 

وقد استاشر صذا الضشوع بخمسةاوزان هم يالطويل والكامل 
والمتقارب شُلم السريح فمجزوء الخقيف ووكان مصيبةا لطوييل 
منمطا قوياء وصل الى 571:58 » وكان حاضرا كذلك في جميسم . 
الأغراض التي “مصكن لرحصاء التاسيس فيها ومح تفوق بسا رن 
لغرض المدح الذي ا“خذ مسنية 568,21 من مجصوع [التتااسيس 


في الديوان ه 


ودا خل هذا الفنوع يمكن التمييز بين ثنمطين من القوا فلي 
الموّسسة 
الشصمط الأول: تكون فب ه القافية المدّسسةموصولة بهد 


حروقفالمد الشلاشةالاًلف ”و الياء ”و الواو ومشل هذا لشسؤع 


1 
قول البمعتري في رثا كية ا ١‏ طويل ) 


(1) قه 2672. (1727/3ء. 


بدي آستى حُنْقَى ١‏ لشُموحٌ الْعوايمل * تيزج :زيا ل عِنّ جَوّى آدُرَا يل 
تع انققة يكل مق كرات كَدِمَّةُ * كدى أَلْيَوْمَمَن حَفْقى عَلَيْوا مرا هل 
#تغتبق مزقر شقاق تبذاشة * ءاشي لترجى ديه ألقَعَا مهل 
ددا اجن اليا كلم يعتفيج * تمن عليه قنخ سيتلوة جل 
“ما النئمط الثاشي» فتكون فيه القافية المؤّسسة موصولة 
بصاء ساكنثة »ولا يسكن اثن تكون ١‏ لها ءالاسا كشة» وهذا النمط اكثر سبيا 
من النمط الاول خاصة في بحر الطويل» مشال ذلك ماقا لها لمِطْئَي 

٠.)كنيوط(‎ 

ب الدَّار زجع تاكثت قا وثة* رَآَيْدَى األجَرَا ج ١‏ لَرَجْعْ عَنَا كُمَا ول 
كفي 5ق خزوين وى القت ألعشا * تركذ 2ا تكفور الدَّممَ جَايِلة 
هوا لدّحْغْ مؤشرقًا عَلَى ثُنَّ وشكتة* معَرّجْ فِيقا كو خَلِيكِ شُرَا يله 


م م م - عند وو اه 1ه 5 2ه 
كَرَادَفَفْئْ لحفش الرّمَان ولي ثة* وَجَادَهُمْ طَلَّالرَّسِيج وَوَا يلة 


5 جم 0 عر 2و هِ ا هه 5 5 2 
إن لميَقنيِي تا جل ١‏ دشر صتصطم* وا ل وَعَصْبيِن رَمَاضِقَ آجلة 
ولا يظهر الشوع الثالث الذي تكون فيه الثا فيةمكوشضة 


من التاا“سيس والدخيل والروي وهاع الوصل وا لخروج ؛ إلا فسي 
شلاشة تشكيلات زريقا عية هي البسيط والمنتسرح ومج زوع 
الرجِئ» وقد سبق ان عللكا سنب قلة عئاية البهشقشري 
وريمسا شتعراء العربية ؛ يهذه التافبية الصعية؛ ولا شبد 
صذه القافهية إلا في غرضيالمدم والمهجاءه 


2 
ونمشل لهذا الشوع بقونه 220( السسيط ) 


(0) قه 632 . 1606/3 . 

(2) قه .1824/36699ه وهذهثا ني قصيدةفي ١‏ لتاسيس ؛ ينوع نيما ١‏ لجحتري 
فيحركة! لد خيل » ارذ المعلومء “نحركةا لد غيلتكونغا لبا كسرة» ولكن ١‏ لشا عسر 
جا ءبا لضمة فيا لبيت ١‏ لظ مس وا لثا منوا لسا بع عشر ولا يعتيرذلى عيبا فيما 
سمييسنا دا لإشبا ع علوما ثقرها لمعريفيا للزوميات .٠14/1هولكمهارذا‏ جساء 
با لفتحة مع ١‏ لكسرة يكون/ ذذا ى قدوقع فيهذا ا لعيب نكظرا لاختلا ف طبيعة! لكسرة 
وا لفتحة! لصوتية» وهذا ما وقع فيه! لشا عرفيا لقصيدة! لثا نيةرقم 821/2.328 
في الآبيات : 32/30/29/13/12 ٠‏ 
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- 0 3 0000 اما 35 
نمل بزي الأكْل ممنا هِي كطا وثة * أرَى بو تمقبِة قِرنًا أشازلة 
ا 0 5 ال د 2 ص دده ثه 5 2 
كد بيت وفيا ع ١‏ لدجى قصة * يرا كربت 2ُنْسًا قكائفِلة 

5 100 دع اد 5 وس عو 0 
اللا للواشي يقت مقا * مم الشبا وموغفاات وس ثلة 
وين العيش قبا #تقسكؤرة” * و#فتب ألعَيْش مِرْنَمِْ كوا ظِله 
و 9 


فْسَى ١‏ ليا ب دا ما كوٌتئيتة * زا لشي يُزجثة كَقْمًا ثَكَا مللة 
ومهما كائت صعوبة هذه القافية » فرنها فني كلالحالات 
شادرة التحقق فيالشعرالعربميءولن يؤدي ذلى ليلق 
مهس قيصة التاسيس بصفة عاصية» فدوره! لموسيقي » وقكيسته 
الصوتية » كوئه ”لف مد؛ دون الياء "و ا لواو » وكوشه 
شط نياءا"”ول مسكون يعلسن عن تكوين القا فبية» كل هذا يجعل 
التلاسيس اتحق بالاحتقال به من طرف الشعراء وبا لكشسف 
عسن حيوببئه الايقا عية وتموجه الصوتي من قبل الشقاد. 

ولا شكه ث“ن ركوب القافية المؤسسة دليل براعة الشاعره» 
ومقتدرشته على تفجبر آخر ليقام في مصطة البيت اللاوصيو 
ريقا ع القافيية » تلك الصخرة التلي “ريم موسيقى البيت 
الشسعري لصين مسن الوقت 5 

واجتشراء البمشري على تا"'سيس تسعة وثلاشين وستمائشة 
و“لف بميت (1639) خهير دلسيل على أن ا لقا فسبية المؤسسكة 


لا يركبها إلا شاعر تراد ان يُششر فغشى ٠.‏ 
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4) شيم 3لوصسل ؛ 
صما لا شك فبه أن القافية تحدد موسيقاهاء!نطا قلطا 
من حروف المدالتي تتكون مثئمها أ فذا كائت الأوزان تتشكل 
مسن تفاعيل هي عبارة عن حركات وسواك ‏ تت تن 
فلرن القافية تكتسب "مميتها الإيقاعية من عدد المدا ته 
التي تتكون بواسطتها وكما كان الصد من وراء تكويسسن 
الردقف والتا/سيس فقي قاقية البعتري» فهو كذلك مسوٌول 
عن تحمقيقالوصل فيالقافية» مع نشكا تجه إلى جاشي 
الألف والواو والباءء حروف الهاء والكاف »كوصل للقافية 
رلا كن شسية حروف المدالشلاشة في ديوان المحتري كاشته 


تصل السى 580:14 مسن محصوع الأبيات الصمطلقةء)في حين لسم 
تمتل الهاء والكاقف إلا شسية 519:85 » وتلوزعت هذهدا لشسيب 
مل نالشكل التا لي: 


بالسياء الوصليا لهاء إلرصل بالواو الوصل بالآلمه ‏ ١الومل‏ دا لكاقه المخصوم 


21900 


25 5*6 25 3 : 2*1 5 917:62 + 518,56 44,4 
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والملاحظة الأولوىالتي تفرج بها من هذا الجدول )هي 
النسبة الهامة التي!انفردت بها الأبيات الصوصولةفسي 
شعرالبمتري (496,16) ولأن ا لتقييد الذي يمئحع ظف سور 
الوصل فيالقافية علم يوجد إلا ف يالأوزانالهاهمشية 
في ديوان اليمتري؛ وهي : 


الرمل 217 بيت المتقارب 171 بيت»السريح 117 بيت 


مجزوء الكاصل 48 بيتشا :» والرجز 25بيتا » شم موس زوم 
الخظغضيف 17 بِيشا : فالمزج 14 ميشتا ). لتتصل مسذلىيى عسدد 
الأسيات غخيرالموصولة (رلى تلسعة وستصاكشة ميت (0)609 

ثما الملاحظة الثانشية: فتتعلق بتشوزييع حروفه الممسد 


الشلاثة فيالوصل؛ فرذا كائشت الألفه تحتل نسبة مهصة 
فيالقافبية الصردفة » وتلهشره با لتاسيس ؛ قلرئها قي 
الوصل تتوارى للخلف .وتشرك الأهسية للياء والوار 
وهذه ظاهرة ثلاحظما في جميع الشعر العريي !لتقم 
لأن .طمسر.عة اللغة العربية التركيدية؛ تفسم المجلال 
واسعا لتواترالكلصمصات صكسورة الحرفه الأخيير “ومكمومتة؛ 
فيسلاثن التيسة الصوتية لهذين الحصرفين تزداد كشا فةحين 
يكرشان وصلا للقافبية على عكس الألقه الذي يفقد تلكه 


إلقوة التي كانت له ف يالردق “و التاسييس ٠‏ 


وريما لهذه القوة الصوتية يصعيه وصل الققّافي بالألف 
لأن تقس الشاعر يضعف تدريفيا عبر البويت حكن يصيحم 


خافتا في ثهاا بية القافية ٠وصي‏ حالة تتطلب #“صواتختا 


تلاكم المفقام ه وتعتتقد ثن الياء والدادوه: تصلحان ما متياز 
اوسا كرناليتا عيا يمسشّر نما ية البيت الموسيقية :فيبلدة 


(1) راجع في هذا الصددارحما شيا ت جما ل! لدينبن! لشيخ لشعرا“بيتما موا لبحتري 
وكتا ب الأغا ني 172 ٠.‏ وطوعة متوذذووم 
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ريقاع ميت جديد .. 

وتتضم موسيقا الوصل مجلاء حين ريطما بالأغلراض 
التبي تواتكرت فيما اكشر مكن تحيرماء قسكجد غخرةض 
السدخ بمتمعيرةه يمكيل بن التوشل اشسيية 1 بابي اأاتته 
تصل في مجموعنها إلى واحد واكشي عنشر “لف بيت (12001) 
وهذا الكم يشير فعلا رلىالقيمة الصوتية التي يمتها 
الوصل » ذلك لأن نخرض الصدح عش د البيمتري كان سركسسسز 
ربداع الشاعره؛ وبورة تتشكل فيها براعته اللخ وجسة 
والسوسيقية» ولهذا لاحظكئا اكنالصديم عشهد ا لبمش ري 
استقل ِكل الصسكوناته الإيقاعية المدروسة » صن الوزن 
حشضى كقر مكون ©» وصن ضسن هذه السكوئات ء بطبيعةا لها ل» 
يشضهرالوصل كوقفة زصمئشية خفيفة» تقف عندها موجة 
الإيقاع عطارها لرهكائيات متحددة للشاعر» يوفق بينئها 
وين ههه سوسيقنى تنخة كن عترصيدء 

سر تن ا لسوصل فسي دهوان ١!‏ لبمشري: تهختشلفا درجهة قسسرة 
موسيقط!اه؛ با ختلاف طهطبسبيحته الصوتية التي تصسيزة عسسن 
خيره ؛ و تبجحله حاصلا لخصاخص إريقا عاية لا تتسوكسر في 
غيره » فارذا كاشت اإلياء والواو والألسفه لها مِدٌثرا ته صوتية 
مصددة » تحخرنفشا عليمها فيالردفف والتا"سيس : فلرن الها م 
والكقاف ؛ لصما طبيعتان مختلفشان عن هذه الأحيس سرف 
الثلاشة . فالهاء ورن كانت صوتّا "شعت من الالسسفه 
أوالواو ثو الياء : إلا كشهة فبي ا لوصل * تتمظ هر وفق اليتين 
اريقا عيبتين: 


فصي قد تكون ساكشة » فتشكل بذلكى نهاية التقافيةة» 
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وفي تفس الوقت [علانا عن بداية بيت جديد. 
وقد تكون مطلقة » فيتولد عن هذا الإطلاق رشباساع 


لحركتما » فيكون هذا الاشباع ”“لفا “و يِساءّء”و وا واضمسسن 
ما يسمى بالخروج ؛ ولهذه الحالة طبيعة صوتية خاصة 
نتحدث عشها بعد كتليل . 

وفي هذه الحالة تكون القافية قد اكملت آخر مكون 
لهااء» يصكنالعكور عليه فيالش مشخرالعربِي. 

ثما الكاف قفالاختلاف حول جعهلها وصلا بين وامس سم 
من خلال تتبعتسا للكتب التياهتمت بالقافية »فجعلت 
الغيار في جعلها روبا 25و وصلاا »ء صوكولا للقاروء” وا لشا عر 
و/هم مسن ذهب لذلكى “بو العلاء الصمعريالذي تحدثك عن 
قوافيالبحهتريالمخذتومة بهذا المرف » فاشار إلى 
خلاف العروضيين حول تصتيفقف مشل هذه القوافي)؛ فتدهد 
ذصب رلىاثنالعرب #كشر ص! بيتفقه لهم :" ثن بيلسزموا حرفا 
لايلزم مصع التاء التي للتا/شيث :”و الكاف التي لللإضم ار 


عم اس (1) 
لأنمما ضعين تا ن » وكلتا هما مسن حشروف ال 1 
وا لمسعصري يتحدث عن الكاف ©#فيبمعلهالا رويالا وصلاء؛ ولا يسيسل 


لراثي مسن يعدها وصلا لحجة موسيقية: فيقول:"وقد كان 
عض المت" خريسن مسن “ضل العلم يبعل شاء ا لتاانيث وصسلاء 
وكذلكى كافه الاضمار» لما وجده من لزوم الشعراء ريا هما 


في بعض الأشعار2 وذلككه يَتْتقِش عند العلساء باأحكام 


ومسن هذا المنظور وقف عشد يعض قصائشد الممتري ١‏ لشي 


جعبلية' كأافهلة وضلا 2ع رما رول" على بست امسلا كمد 


(2) ضنفءه 2341 هرتجدرا لاث ا رةاثن! لمعري حينتحدث عنا لوصللم يكنيذكرا لكا ف 
وارئما يقتصر عليذ كرا لألف وا لو!ا ووا! لبا ء وا لها ء !.١‏ نظركذلكى '! لفصولوا! لغآ ياات ' 
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من ذلك مشلا ماقاله عن قصيدة البمتريالتي مطلعط نكا 
لمجزوء الكاصمل ). 
تأجى شرق واتموةؤة | * | إِوَالقِّينِيقا سَنَادُتَ 
"ذه القصيدة فني قول جل الشاس ينسغي ثن تكون قي 
الكاففه وعلى قول بعضهم يجوز كن تكون فيسا رويه مَلْحؤةَ"* 
)030 


وقبال عن التسيدة الكي ملطسشعقن * مسكسوم) 

من يِثْمةٍ التَايْع الذي مكعق * اق لِنْمَكْرَما يي وا حِمَدَعَة 

" هذه القتطعة يتسغي إن تكون قي حرف الكاف على 
مذهب جِلّةِ “ص لالعلم» وقد ذهب يعض المتا'خرين إلى 
أن الروي هاهشا هموالعينء وليس ذلك ماخونا به" (4) 

وتحدث كذلكىه عن متطوعة مطلعها7 ”!أ مجزوء فلكامل) 
آله جادة فيا تْهِايِكْ | * يِنْقَاءَ شَامِقَةز عرَاهقِة 

فقال عنما :" ذكرتٌ فنيالقاف » ومذهب الجِلّة من “صل 
العلم ان تكون في الكافه 26 ٌ 

وكل هذه المنظوصات التي ذكرنئاماء خالف فيها محفق دبيوان 
البحتري راثي الصعري: فاعتيبر الكافه فيها وصلاء لا وويسا: 
فسي يسن افق المحمقته صع المعري في مقسطوعتين ذكرتا 
في المطاف اكنهنا ص علش نالمعي 10 

وحتى المنظوم.لات التي لم يشر ليها المحري: كان محققه 
اللدسوان في االه' مش يشير ارلى ا ختلاف الشُسخ قب 
تمصثسيفها » حديثكاشته كلالمشظوصات تصب قسستسي راثي 


(8 
السصسعري: وخقفعصا فيما رويه كاف ٍ 


2 


(1) ات 11. 1/ 37 ه. 

(2) عبث الوليد . 30 . 
(ة) فى 531 2/ 1334. 

(4) عيث الوليد 294 0295. 
(5) ق 579. 1495/3 . 

(6) عيث الوليد 342 . 


(7)ق 1567/3:614هوق 1570/30616ءوا نظررا”ي! لمعريفيمقا فيعبث ١‏ لوليد"451ه 
(8)ز! جع ا لمتظومات ىق 33/1-9.وق 272٠688/2هوق‏ 617/1254 .وق 1664/3.647 
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وهذا الخلاف انعكس حتى على تقعيدات العروضيهين 
الذين لم يستطيعوا المسم في هذه الكاف » مهل تصلم وملا؟ 
وماهصي شروط تحمققف ذلك ؟ وهل تكون رويا فقط ؟ وصاهي 
مصدررات ذشكاه ؟ه 

وقد ترك اللسدمنموري الخغبار للقارىء فيان يجعل الكاف 
وصلا 5و رويا » فقال: 


" وثمطا الكاف »فانت فيها بالخيار ءإرن شكت جعلتها وصلا 


ولزمة الحرف الذي قسبسلها هلأجل “ن يكون رويا ع ولرن ششت 
جعلتها رويا »لك ن الأحسن إذا استعملت رويا التَزرامٌ صا 
تكملهاء يقول يم كترم الله وجمه:( رجز) 

ِنّ ككاى ألحتٌ من تان معة * رحن يَمْدٌ تكحّة يينقعت 


دمن ذا ريت الرّمَان حَدَّعَت * شِكْتٌ يي تعتة يوعتع ث: )11١‏ 
غير ثن الدمشهوري» ولرن شص على مسائلة الخيار قار شسه 

في الأخير ييل لشفس رئيالمعغري فيجعلالكاف روياصلع 

لزوم الحرفه الذي قيلكل الكاف :وهو مشا إلعسين » حتى تتقسوى 


الكافه »؛ وتبرز مصوسية !اها واضحة في نما بة ١‏ لبيت »؛ وهصذه 
ظاهرة تتنشاركه فيها الكاة الكاقف:ارذ يغخاسب حين تكسون 


التاء 5و الكافهرويا وثن يلتزم الشحراء قبلمسا » يمرتهة 


)2 
فتعيسن ©» “كشا فسعل الشتشفرزي مكلا في تا حصيته أ ضويل) 
كت تمكرو “قث فا مكلت * كما دعت جيرّاكها إِذْ كَوَلتِ 


حيث التزم في #“غلببه "بياتما اللاع المشددة قيل الشلساء: 
وهنا ىه مماذج #“خرى ذكرها المعري في اللزوميات ه 

وكذلكه فع ل اليحتري في تا يتين له»! لشتزم ف يالأولسى 
)3)( ّ 


حرفه اللام المسشدد ومطلعها ( طومل)ه 


(1) حاشية الدمتهوري 142 ٠.‏ 
(2) المقخضليات 1288 . 
(3) ق 142 . 367/1 . 
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كقلل مت الأمماع رما حملت * وَرَلٌّ هُدّوق الدَّمّر مَاقَةِ كَرَلَّتِ 


والتزم فيالئاشئشية حرف الدالالمشدد» فقال فيمطلعطة 
( طبوهل ). 


ها 5 - - 1-0 
2 وَخَطَ شَيْبِ فِيعِدَا ري كَصَدّتِ * لم تَتْمْظرَ بي مُوّى قد “جدة 


ونعتتقه بعه ذلك ٠»‏ "ن حبكم الكاف يتفقا مع حكلم 


التاء» ولهذ! وجب اعثبارها روبيا كما ذهب لذلى المعصري 
والدمئهوري؛ ولإرن كشا شدشركشئشا تصتكيف ديوان البهحت“ختري 
كصلا جاء به المعصققه » خاصة وان الأبيات الموصولةدالكاف 
لاتضتجاوز الأربيعة والشمائين (84) بيتا ٠بنشسية‏ #0,55مسن 
م+صسوعم بيات اليحتريالصموصولة٠‏ 


5-السحجوروج 1 

يعتير الفروج اكخر مسكون تقدصه القاقفية للقصيسندة 
العربية » فيهذا المكون " يكون خروج الشاعر من لمات "” 
وعالسل بحي العروضشيين سبب تسميكه بالخروج :الساروزه 
وتنلجا وزه للوصل التتلا يح للريدي 000 

ولا يكون لا فيالقافية الموصولةبا لماء المتحركة:؛ حيبث 
يتولد عن هذه الحشسركة ”هد حررفه المد الثلاثة؛ الألتتفقه 
كو االنقااة كئ السيناءه 


(1) قه 143 . 1/ 369 . 
(2) "الإرشاد الشافي". الدمشهوري 148 ٠‏ 
(3) "ا لكافيفيا لعروض والقوافي " الخطيب التبريزي ١.0159‏ نظر “يضا :" 
“الكافي في علم القوافي " لشسنتريني 103. و" الطريقف المتبكدرلى 
علمي ١!‏ لظيل بن ”حكمد "د وعيد الحميد السيد 244و" عروضي الشعسر 
السحربيىي بسين التقليد والتجديد "د 
١السسلسية‏ سا الم 3 . 


٠‏ اكسيين عسي هه 
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ورغم ان الفروج لايمثل إلا كسية 59:14 من ميصوع شعسر 
البعتريء إلا كن قيمته الموسيقية صع ذلك » تكصن فسسسي 
كوه اخر ما يلف بالأذن من مكونئات القافية »رضافضة 
إلى ثن الغخروج همواأصلا ”حد حروقف المد » التي راثينا قيمتمصا 
ودورها في تكوبين الردقف والتاسيس . 

ولشعل ”كشر هذه الأشواع تواترا قي شعر البمعكشري هصي 
الألف التياحتلت نشسقة 551:76 سم ميصوع الأبيات الوارد 
فبيها الخروج .» حيث وصل عدد #بياتما خمسين وسبعمائقة 
بيت (7250).” وهو كشير الورود قيالشعر العربي »ولا سيما 
يفيه سرو3ق الرمف 1(20) 

ومشله قول البمتري 


2 00 > فر ا دمعي 2ه ع 5 
نكي تمن عيني وطول شقا دقا | * 33323 قَلبِي يَالجَوَى كا كقَا وا 


- 50 م32 2 
عات انشع ١‏ قتذوجكدي مَدَجَعِي ‏ * و1نْتِ المي دَكُلَجَنِي با كته تا 
ي ذاكة قد خقة * كلت ولع دس عصية رودا دمتسا 


تاي قمر دقرتا * اللدجَّء وا دقَى قرجعا من بقادتنا 
دكنت كرىأء اتدى قَيْلَ تتّدحت * اتن ١‏ نيا ألْعَدِقٍ مَيِلَ ١‏ نُيِتَا دما 
وكلان حشور الألفه يارز! في يمر الطويل ينسبة 568,93 روفي 
غرض الصدح بنسبة 95:47 مما يشير إلى قيصة هذاا لشوع 
قي الخروج »وسيطرته علىاهم تشكيل زيقا عي لدىا ليصتري 
وكذ!ا علسى “برز رض فني ديوان الشاعر . 
ويل يالآألف فوالأهمية والتواشترء: الياء 43 التي ! مكلت 
نسية 536971 مسن مجموعم الخروجء قوصلت ايها تمطا الى 


ا[شنين وشلاثئغين وخمسحطاكة بيت (532) وعدلى نفس شاكلسة 


(1) "”صشا هد الشواهد في علم القوا في"'و/صد مصد الشيمخ 536 
(42 فوته 714/2 م 


(43 مشا مه الشوا هد 37 ٠‏ 


الآألففءتستاشر الياء من الصدح بنسبة#93:80مما يعطي 


لهذا الضشوع خصائخص مقاربة للآلف من حيث الأهصصيهة 


الموسيقية » ونمشل لمذا الضوع يقول البمتري أكامل) 
2 لتاوتقى ميو * تتَدَيّة تبر ألشة يفي فيلو 
ولا يحعتل الواو إلا نسية 511:52 من مجموي الشروج فضي 


ديوا ن ١‏ ليحشري ) رذن ورد فقلط في سشة "وزان من “صل تسعة 


همي (البسيط والكاصل والمتقارب والطويل شم السس ويح 


فالمشسرح ) ٠‏ وهي #وزان كما ملاحظ تنتصي للتشكهسلاتة . 
الاإبيقاعية الطصويلة على عكس ما ذصب الييهةمحمد الشَهِمم 
مسن ثن البواو يما سب الأوزان القصار 0 
ومن نك نفلاهة مهوي :131( اتيس 
قة كدنَث حُرَب الْآيَّم مذ هيبي * لِكْدٌ مَاهجؤ راي تجا جبئة 
تجارري يَِدَتدْبِي هم * 2َتُوبِيحٌ 32[5: بال تقارربشة 
2 اه « 0 < ا م 0 


لرذا١‏ ققتطرزت على شثما لزمان كَهَنٌ * راق شاية ١‏ 


ولسيس من قصريبه 1 لسبصدفه تن شمن ثن ثول مكون يحهدد ١‏ لقا فيسة 
قد يكون ا"ثلفه مدت كما هدي في الننا يس »اث “لسقمساة وراواد يا ةٌّ 
كما هو الأمر ف نيالردفه ١«نيما‏ يكون اآخر مكرون قا فوي شفس هذه 


الهروفه الشثلاثة دون غيرها » وماكان ذلى ليتمقةة إلا لما 


(1) قه 644 . 3/ 1655 ٠.‏ 
(2) مشاهد الشواهد 37 ٠.‏ 
(3) يق 73 . 226/1 . 
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في هذه الحروقف » وعلى درجات متفاوتة » صن شمهمهات 
صوتية ٠»‏ وقيم موسهقية تمبزالقافيةءوتفردهصطا 
عنالصمكونئات الايقاعية الأخرى. 

ومرة "“خرى يورّكد لشا المدح قيمة و”“”صمية الخ بروج 
في تطعيمالبئنية الايقاعية الشاملة تعمس ينةة ١١‏ الع رفويس 
فقداحتل الخروج في المصدخ شسية 659344 من مجهمسوع 
"بيات الأغراض التي توفر فيها هذا المكون »رمحم ثن هذه 
الشسيبة تصل فقط إلى 58:54 صن محصوع ديوان البحمتري» 
زلا ئها مع ذلىف تشير الى قيمة و“/همبية الخروج لقافية 
شعرا تبعتري» خاصة غغخرض الصدح الذي “يدع فيه الشاعرء 
ما وسعه الابداع ٠.‏ 

6 - شسوم الشافسة ١‏ 

شعتقهد اثن موسيتى القافية قف ن الشخر الحريبي » يمكن 
"ان شُحدّد كذلك اشطلاقا من ”#شواعها : ذلك لأن كل شوح مسن 
الأشواع الخمصسة يعصمل شحشة صوتية تختلفه عما يمكن 
الكشفاه عمئه فيالشوع الآخراه 


فاثعلاها درجة في ذلكئى القافية المتوا قّرة » وتتلوه 1 


المُتّراهبسِة: وث“دشاها قيصة صوتية القافية المتكارسة 
فالمشتراويفة ه 
ومصس!ا يعطي للتوعين الأولين سبقا في تعحديد موسيقى 


القافيِة: كونالقافية المتواترة » تضم جميعح ! لقوافسي 
المردفة ء» وبعض المجردة ع وكذلكه القافية المترا كبة؛ تضم 
بعض القوا في الصسردفة الموصولة بالماء المتحركة:؛ وجميح 
القوافنيالموّسسة . وسمق كن ”وض حمنا! متذالفصل الشاسري 
كن الردفه والتا'سيس ما دخلا قافية إلا ومئشماها قغنصشة 
ريتا عية #لطقٌ و"كعشر موسيقيةء» مما للو بقيت مجهسردة 


٠. مشهما‎ 
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بيئما القافية المتكاوسة : بالاضافة زرلى 5نها قافية 
مجردة » تعتبر قافية كشيرة الحروف المتمركة تمصلل 
ارلى ث“ربعة تحرف » وهمذا العدد منالمتمركات من شاشه 
عرتكتلة موسيقىالقافية. 

ث”ما المترادفة » فامرها واضم علأئما تسمم بتوا لي سا كئين 
في نهاية القافيةء حيث يكونالساكن الأول حرف مد وهو 
الردف » بيئما الساكنالكشانشي هوالروي» ولغتثنالاتعرف 


هذة الظاهرة للا فضيالقوافيء/ثيْ كن الذوق لا يقبلها بيسره 


ولسم يخرجالبحتري» عن هذا الئنمط العامء حيث وظلسف 
في شعهعره #“ربعة ”تشواع من الأشواع الخمسة »عوهي ١:‏ إلقافية 


المتواترة( 0 - 0 )» والمتداركة ( 0  -‏ 0) . زالمشثسرا كييسصسة 
(60هس - - 0 »)شم المترادفة (00) .ما المتلكلاوسة( 0 ساساه - 0) 
قبلا وجود له1آ في شعره ه 

6 1 : واحتلت القافية المستواترة » صدارة هذه الأنشواع»؛ 
بصا شية رستين وماكة وثمائشبة إلافه بيت ( 8168): بتسبة 
42 86و مسن محصوع شعر البمشري: فهي على ذلكه تست شسر 
بمفردها يتنغصفه شعر البحمتري ”و #كشثشر يقليله 

وشوا ترت فني خمسة عشر تشكسيلا لريقا عها مسن مجموع عشرين 
فكائته بذلكى ”هم ضوع ياثخذ مكاشه في “غلب الأرزا نولاشكى 
كن لذله علاقة بطبيعة الأضرب في هذه الأوزان : فكل الأضربه 
في هذا النوع تكتهصي بيسيب خقيق » وهي ارما صسجيهحهحطة 
كم( فاعلاتن) في الخفيفةه والمبيتكث » و١مفا‏ عيلن) فيا لطويل 
والهزج 55و ( فحعولن) ف يالمتقاربه ومخلعمخ النبسيط »وقسد 
تناتى مقطوعة كه( متفاعلٌ ) فيالكاملءو( فاعلٌ) في 
التممتسوط 75 لس عل ) في المئسرحخح و الرجزه ومجِزوء 
البسيط وقد يكون ممذوقا ءى (مفقاعلٌ ) فيالطويلء وغير 


و40 


ذلكى منالتشكيلات التي تسصسم يظهور السبب الخقيف 
في هذه التفعيلات التي تستغلهما القافيةالمتواترة 
ودا خل هذه القافينة نجد ثريعة ثوزا ن من ”صل خيمسة عشر 
تمكل د بة 583:09 من ميصوع هذااتشوم . وهلي ##وزان 
للقي ا عي 0 ين وستماكة وا"”لفي ميت (2657 )» 


والطويل بخمسة واربعين وارنِعماكة وا"“لفه بيت (1445) شم 
الكامل بتسعة واريعماشة و”لف دية (1409): قالوا ق-ر 


بستة وسبعين وماكتين ولف بيت (1276) ٠‏ 
وهفذه ”صم الأوزان في ديوان البمتري با لمقارضةمع نظيرا هما 
نما يدل على قيمة هذا الشوع مضنالقافية »ويشير كذلى 


11 بنيته الإيقا عية الموازيّة لبنية هذه التشكيلات ٠‏ 


. 3 
ومن “مشثلة هذا الصضشوع مسن ديوان 19لبمتري قوله أوافر) 

0 عد ماخ ًَ 
تعيب الْغْايِيًا ث عدن #كيي | * وَصَنَّ لي ان #تتخ اي لمعيب 


وهذه الشما دج كمطة ثتثلاحظ جاءته قوافقيهطا صردفة؛» وسسو 
الغالب في هذه إالقوافيالمتواترة »ع حيث تكون الا فسية 
مردفة موصولة ما بالألفف تو الباء أو ا لواو اثو الها ءا لسا كنة 
يمسا ذا كاشته ملوصولة يهماء متحمركة قهي مسن تشُسسوع 
المتداركة ه 


وقد تلاثتي ضمن هذا ١‏ لتوع يعض القوا!افيالمجردة من 


(1) قه : 33 . 99/1 د 


(2) قله : 36 . 113/71 
(3) فق :+ 51 ه 150/1. 
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الردف كقول الشاعر 0 طويل) 
يق "تقثو جَعده هبي » زبقدمًا * خءلى ا لْخَلِنٌ كن ذا الصيّب ؟ تكثر؟! 


ووكسولية +0127 سريع) 
: 5 


تاشت ؛ شدرظ يتكدايو * سكان عدي شِيِّثْ كم يت 


6 2 : وتاثتيالقاا فية المتداركة ف يالمرتية الثائية بعد 


المتواترة » بتسعة وثلائشين وئمسا نماكة وخمسةالاقف بيت 
(5839) ينسبة 2263 »من مجموع ايلات - 1 عد وسوا نه 


وتتكون هذه القارفية صن وَتِدٍ مجموع » مما يؤهلهالآن 
تستقل ينوع محدد من اضرب الشعر العربي»وى (مفاا علن) 
فيالطويل؛ و( متفاعلن) فيالكامل ومجزوشه ءولقَغًَ 'لُ) 
ف يالمتقارب ه: و( فاعلن ) قفوالسريمج والرم سل ؛ سم 
( مستفعلن ) فيالرجز ومجزوء الخفيف عومذه هطللي 
التشكيلات الثماشية التي تضمشتها القافية المتداركةفضسي 
ديوان !ا لبمتري» ولكن وزئين فقط هما الطويل والكامل؛: 
استطاهعا » الاحتفاظ بنسبة 383:66 بثبسيات تصل إلى خمتئة 
وتسا نين وثما سعيغمائة واريعةاآلاآف بيت ( 4885 )1., 

ويغلب على قوافي هذا الشوع “ن تكون صوسسة ك سول 
1نيعخري 90( فويل) 

2 ألْتتْتقَى فِي ١‏ لدُوَا كب * ”اول لطفٌ الود عمد 
كو قوله7*) ( طويل ). 

تقمّي لقم رأقة: زا جل * فكو الْتَوِيث عَزْمةى العوازل 

ووتشترط. في ! لقا فلية الموسسة المتداركةءوث”ن تكون موصولة 
بالالف!و اليا* او الواو أو الهاه الساكئة فاذ! كامت الحعاه محركة » فا لقا فية حيئذا كه 


01 


ق 39 . 123/1 . 
(2) ق 158.ه 390/1 . 
(3) ق 35 . 108/1 . 
(4) ف 715.ه 1858/3 
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متدرا كبة » ثي منتصية بفاصلة صخرى» وليس بوتد مصصموحم ٠‏ 


وقد تكون القاآفية مردفة » حين تشتمي يصاء تح ع كل 


متحنركة؛ ومشل هذا قولالشاعر 623( طويل) 
عدي خ وعير عم مه “0 59 وم ماه 
كولم ارتّضٍ الدنيا وان مَميكمًا * فكيف الريْمَا كيه وان ذَهَايِمًا 


اثى قوله 62( طويل). 

دَق حر الصّيسُ ١‏ لشّيِييَة سما * تقضت» وي ما يبلي شَيِيثهًا 
وشلاحظ “ن القافبية المردفة تمضر في ثلائثة ثنواا م 00 
هذه القوافيء فقد تكون ف يالقافبية المتواترة»وا2وا لمتدا ركة 
و المترادفة » ولرن كان وجودها الغالب ف يالشوع الأول.بيئما 
تحمضر القاافية الصمؤوسسةء فيالمتداركةء ولكن المكانالمثا لي 
للتاسيس هو فيالشوع الأول . 

وقد تكون قافية هذا الشوع كذلسكه خاليسةصن ١‏ لثا "سيهيسس 


والردفه ؛ ومشال هذه القوا في المجردة قولالبهشري أطريح ) 
لحقِث تم ”كنت ين حشعوق 2 * حاحب ؤِيالركي رَشْرلٌالدّدف 
و سو لسه 2 طسويسل )ه 
زات وخط شيب فيهدارري قتدّن ‏ * ولمع يج ساية ه بي وى كد لَجَدّتِ 


6 3 : وثخذت القاإفضية المتراكية نسمبة 212:92 من سخحصوم 
شعر البحعشري حيث وصللست "ميات هذا1ا الشوم واحدا وثلاثيسن 
وسبعماكة واللسفه بيت (1731) ولآن هذا الشوع ينتهي بفادملة 
صغرىء: فقد كاشت الأوزان التي تمتمل "“عاريضها هذا الشكل 
قليلة وعلرذ يوجد ضصرب البسيط والمديد المغيون( فعلن) 
و( مستعلن) المطوية ف يالمشسرح ومجزوء الرجز :و(فعلن) 
المحذوفة المخبوئة ف يالرمله وضرب الكامل اَعَد امْتفتا )» 
(1) ته 75 . 232/1 . 

(2) ىت 679. 1771/3. 


(3) فى 23 . 65/1 اه 
(4>4) فه 143.ه 369/1 م 
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شم ضرب الوافرالمجزوء ( مقاعلتن). 

وشصف ثبيات هذا الشوع ذهمست للبِيسيط بنسبة 858,69 
وبسبتمة عشرو'لف بيت (1016) »فيكون البسيط بذلى قدهد 
ف و وده فضي هذا الشوع 4 امة داكن كان غاكباء فوا لقافية 
المتداركة » وقييلالمضور فيالقافضبية المتواترة بشسبمة 


045 .ء. 

وتجدر الاشارة ثن قلساضية هذا الشوع تكون مجردة قلي 
الغالب الأعمء كقولالبمشري لبسيك) (1) 

ا لشَِّبمَمْرَت عن جارى تييّكة * علا 5؟2 كد ين ديت المَرَب 
ونه 127 سيلف 1 
0 يه عر احدى م و9 دمن 


ثالث :عحضيخ وعد تمت بيتمتا * وذاك في ذاى ذمبا لبيسن معتفر” 
وهي "بيات تنتمي ليمر البيسيط كآان ضريما مقيوتنا فا /صبح 
(شنعلن) وصو ما يدّهلها لاحتضان القافية المترا كبة» بشكسل 


موسيقي لا يتمققه فني غخيرهاه ويتتكربيه السنئسرم من ا لبسيط 
فبي احتضان هذه التثافية » خاصة حين يكون ا لتضرب مطويا 
(متععبع نشول امقااعو تمسرو 90 

كيد يبودا لرّمَان يعدب يْ8 | * عايي سباب اعدذث يي تبه 
كو تشوله 0 مهشسرحخ 2 

قيب كرئوي الآستى 5و يثلة -  *‏ كلهت شكري جا ذا ثري 52333 


ولكسن السمقا فضية المترا كبة مع كل ذلك ه: قد يتوفس فييها 


شحشة متميزة حين تمتضن القا فية! لمؤّسسة! لتي يكون بيسن 


لف تاسيسمهالا وا تنقتضاء البيت “اربعة “حرف فى الد شخيسل 
وا لسروي والوصل شم الخروج » وهذا الشوع لا يوجد للا فسسسي 


اليسيط والمنئنسرمح كما ريشا فيالمكان الخاص با لتاا'سيس 


كه 38 . 119/1 م 
(2) ىق 399 . 2 ره54و . 
)ا قه 80اه 241/1 ه. 
) ق 409 . 1034/2 
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ومث٠_شه‏ حول الجمموري ( مسي 00 
يَكْنَى ا لشب ب إِدَا ما كر كيت * ع يم عِعدمَقَمًَا اتَكَا ماشية 

6 4 :"ما السقافبية المترادفة »عفلا تناخذ مسن ديلوان 
البحتري ارلا بنسبة 20:73 حيس يصل عدد “ثبيا تمهاارلى سمعة 
عشر وماكة بيت (117) فقتط . 

وهذه القشلة تعود كما سيف “ثن راثيشا الى ثن تتسسوا لسسسي 
السا كشين لا يوجد ف ياللغة العربية وارضما هي قا صرة 
عروذضية لا غير : رذ يصسكن اثن تطلق قوافي هذا السصعسوع 
العلم ”نما ستخرج عما وضعه العروضيون وا“لتسه 

الشخشراء. 

وجصيع "بيات هذه القافية مردفة ه إذلاشجمكن تمقيةق 
شوالسي الساكمشين إلا ارذا كان الساكن الأول حرف مد وهسسوق 
الردف »: والشائي حرفه صحخيم ؛ وه والروي (اللهم قي 
حالاتك شادرة جدا يكون ذيما السلا كن الأول حرفا صهم_حلسا 
رلكشئها غاشبةفي شخر اليمثشري )1ه 


وسكشبد هذه الذافسيهة ني تشكيلتين زريتا عويتين © هي تشكوسسة 


١‏ لسر يسح حصين يكون ذسربيه سطويا مسوقوةا (ذا عللان)وا! لستقا رمه 


يسن ييكسون طسر اسه مشتعونا (افتنول ) ولا توجد من هذا السش سدم 
الأخير في ديوان البمشري إلا مقطوعة واهدة عدتها ار بسمسة 
ا#بواات م 0 

قتة كيبي ج37 .كا رقت" * | تووغة وا تلمرَى يكتّزية 


“صا القاا فية التي على ١‏ لسسريعجع فتحسكل نشسبة 596:58مسن 
2 
مسعقعصوم القتافية المترادفة ومن هذا الخدم قسول ا ليحشري٠‏ 


م 
كفيو * افاي تن يأر عن تبيخ 


37 


5 رف 73 


(1) تم 966 اه 1824/3ء. 
(2) كه 312 . 791/2 . 
(3) ىق 503 . 1257/2 ه 
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وى قوله(1) 


6 


عائت عن مالي :363 بي * كَيْرَ جَقَايَا شيركةٌ يتكخغتكتموم 
والقافية المترادفة كما ترى من خلال صذه الشماذج “قرب 
ارلسئالقافية المتواشرة ممما رلىكي شوم إآخرءرذا لطلقست 
ولكن ماتعها منالإطلاق هوالجمرش على عدم اختتلاف 
حركات الروي . 

+7 عحدودالسكتافئية؛ 

ارون حدود القافية الشلائثة » تكشف عن جوائنب مصوسيقية 
شاويتة في كل ضوع من هذه الأشواع؛ سواء كائشتالقافية 
مزدفة كو منؤسسة ثثو مجتودة + 

وتقضوى موسسقى ”ث”حد مذم المدود ”قي تضعمف وفق مالديما 
صن قدرة علسىاحتواء شوم القوا في ذات الشحطاتالإايقاعية: 
الأكعشر كئؤّافة ملسن غيرها. 


وقسد عكس شحعر البحشري قهم القافية الصوتية من خلال 
تعامله صع هذه الحدود » تعاصلا يتساوق صمعم شاعريسة 


البمشري وعوية موسيقالاه ء 
17 : فقداحشل الشوع الأول صن هذه الأشواع الشلائة 
( القاشية! ”قل مسن كلمة ) نمشسبة مهمة في ديوان البحتكتري 


وصلسرت ارلى 04 ,58 ٠‏ بأثبيات تبلسغ شلائة وسا كتين وتسصعحصة 
الافه بيت (9203)» وقصرت في سبعة عشر تشكيا لريقاعيا 


با ستثنا ء مجزوء الوافر ومجزوءالرجز وشيم المديد .٠وكان‏ 


حعضورماأ قضويا في وزن الطويل يثما شسة عشي و“”ربعسةاآئلة 


و“لفي بيت (2418)ابشسصة 026:27) شم الخفيف باثثين وسبعين 
وماشة وا“لفي بيت ( 2172) منسية 223:60 قالكاصل بيتسعحة 


وثلائين و“لفضي بيت (2039) منشسمة 522:16 . 


(1) قف 573 1461/3 . 
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ثما علاقتما بالأغراض فقد حظيت بثمانية لخختراضدون 
غرض الزهد »: الذي نتظم قفي بحر الممتسرحخ »؛ وهذا!االشسسسورن 
يتصمسركز وجوده اساسا فيالنشوع الشالث » حصين كرون 
القنافية ا“فشي شن كسفة ء* 


وكان غخرض الصدح ”هم هذه الأغراض علو الإطلاق0 فقدكائنت 


عدد "بياته في هذا الشضوع تصل زلى ثمائية وعشريهسن 
و'ربعماكشة وسيحةآلاقف بيت (7428) بئسية 580,71 ميئمسا 
غخرض المجاء الذي جاء بّدالمدم لا ياخذ إلا خسمصسسة 
و”ربعين وستصاكة بيت (645) بنئسية 572:01 » وهذا الفارق 
الكبيير» يدليثا على ”/صصمية غرض المدم ©»واستمواده 


على ”غلب المكوئات الإايقاعية في شعر البمشري ٠‏ وليسس 
ذلى 'يبيغريب على شاعر مدح اثكشر من صاشة وا“رمبِعيسن 
شخصية معاصرة له بين خليفة ووزير وحاجب وغيرهم. 
ويرجع سبب احتضان هذا الشوع منالقافية لآهماغراضا 
و“وزان شعر البحمتري لال ىالشحنضة١‏ تموسيقية الكامشة وراءه 
لآأشسه يضم #“تغحلب القوافيالصمصردفة وبعض المؤسسة:؛ ولاتخقى 
عليدا تيمة الردف زا لتا/سيس في قوافضيالشسعر العربي. 
وقد يتضمن هذا ! لسشوع كذلكى قوافي مجردة مشل صسافسي 


1 
الشوعيسن الآخرين ٠.‏ كقولو! 0 طويل ).. 


:يا لآيي ني عَوِرَةَ 35 ستحتط ‏ * يجين دَتْمْرَى ككتما يتقث يتجحمتب 
فالقافية هنذا تتمده عند قوله لِكَلَجَشُيِ ]آ 

ومن شما ذج القافية المردفة ثشختار قو 1 *؟الحفنيف 11 
تلك "تشط 2" رن عا * جَلب الوَجِدَ ِكنم ألتعِلدببٌ 
”وى قوله 0 وار 


)أ قه 63. 191/1 ٠.‏ 
(2) ىق 36 ه. ٠112/1‏ 
)اق 85 .م 255/1 ٠ه‏ 
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وه ادوم م 


تَصِييج كاي مِن دثيّاي وَللى * كَالدمْيَا حُمَسٌ 57 التَّهِيب 
ومن القافية الصرد ف بإولآلفه يقول الشاعر ()زمامل) 
دَلَيِنْ شكوث ظماي كي للحي * قِدمَا حلت عِنَالمَّرَايِ شَنورَايِي 
وفي هذه الشماذج يتو ل ىالردف تمديدالقافية » والإاعلان 
عن بدايتها فيالبيت على عكس القافيةالمهردة التي 
يكون فيها الحرف الساكن صضابيطا ا ساسيا لمكوئاتما. 
وصكذا تيد قوا في الأمبيات الشلاثة من قول الشا عغسسر 
العتللوب 21 اتكتدينيةت 2 شسلرايي]. 

1آما القافيةالموّسسة في هذا الشوع فقليلةالتواتر 
با لمقارئة مع وجود التاسيس ف نيالقافبية حسن تمكسسون 
كلمة »ولكتصطا تظل محافظة على شحنتما الصوتية» كلمسة 
كاشت ١م‏ "قل مشهاء 
2)ر 


ومن هذا الجنس قول البيحهتشري مويل )هه 


و“كشر ماارجوى حَيثها لشداوة 


ج- 
شداكة دير ةك بِي صَروفها « 


وقوله (3)ر طويل)ه 

تمايرج مِنْ مدي ١‏ لُليَابي العدادر*[ددكم 17ج كا لشيرفٍ لبوا ير 
فالقافية في هذين البيتين تشيدا” من قولهالش لكا يد ] 
وا لمِلِوا شر ٠]‏ 

وتشلاحقظ “تن هذا الشوع من القوافي رغم ث#شه يحمشل بعفضا 
مسن الكلمة الأخيرة »ء إلا ”ن منيتله الموسيقية تفرض تشكيلها 
على الشص الشعري بفضل ما تضمه من قوافي صردقسسة 
4م مسوسسة متواكرة في هذا الشوع بشتكل مصلموس » ولذلكت 
فليس كون القافية كلمة ”و #كثر ”و “قل هوالذي يمتعما 
امتداداصوتيا في فنمهاية البيت. ولكن مايتوفر في هذه 
(1) ته 103 . 295/1 .٠ه‏ 


(2) ىق 304 . 781/2 . 
(3) ق 381 . 962/2 ٠.‏ 
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القافية من مكوئشات هوالضايظ الأساسني للشترط 
الموسيقيالمفروض تحققه ف يالقافية ع»وسشلاه هق ي. 
ان لقا فيرة حين تكون "كشر صن كلمة غغالباما تكون مجردة 
من الردفه والتتا/سيس ومن شم تخنو من ثي تنويع إريقا عسي 
على عكس هذا الشوع الآول . 

7 2 : ثصا القافية التي تنتظم في كلصمة واحدة عفضقد 
جاءت ف يالرتية الثاشية بعد ( ”قل من كقلصة) و قلسيِسل 
(لكثر صن كلمة) . 

وما يلاحظ على هذا الشوع “شه جاء في جمينع الأوزان 
الموجودة فيالديوان »و وصلت عدد الأبيات هنا شصماشضشية 
و“#ريعين وثما نماكشة و“ربعةالاف بيت (4848) بمنسبة 72530,58, 

وتكشف حضور هذه القافية في وزشيالطويل بنسبة 840,49 
والكاصل يئسية 24,98 6 » و وصلت عدد #بيا تما في غخ رض 
المصندح ,لسى سبعة وعشرين وسبعماشة وثلاشة الاف بيت 
(3727) بنشسية 576,88 م 

وعلى عكس الشوع الأول » فلن القافية المؤسسة تهسظى 
مشا يشصيب مهم من ا لتواششثر » في مقامل شرا جع الردف 
رذ من طمبيعة القاقبية الصردفة ثن تكون جزءا من كلمةة» 
وهى صالا يتوقر هشا لا بيصعوية . 


عد هذه الو دجن م قولالشاعر!1! 


خفيقه ) 


(1) كف 284 . 2/ ٠.723‏ 
(2) اق 2.285 724/2 . 
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فالقافضية فيالميتين كما يظهر هي كلمة [عِيةد إا]شعم 
[جاو]. 


10 
كمسا قنسافية هذا ا لشوع الموّسسة فقوله27'( كامل ) 
كا رَآَيْتِ الْمَمِرَ عزبة تزرب * تبح رايت ١لصَّبّْر‏ عزمّة لزب 


وقولة 0 ( بسيط ) 


إِدا اقتمرت على حم الرَّمَانٍ 553* كرا كه قاية كثر كَقم تيبل 
وشرى مسن خلال المشا لين أن القاقفية /الكلصة ٠ءيسمسكنان‏ 
تضم "لف التاسيس والدخيل والروي شم الوصل فا لخسروج 
وهوالذي تمشئله كلمة [ مَايُب*]» وهي بئية ”كشثشر كشافة 
موتية في قوافيالشعرالعربي كمسا رائثيظ ٠.‏ 

وقذ تكون قوافي هذا النوع مجردة منالردف والتا"سيس 
فيغلب علىالقوافي مهنا ”ثن تسكون “فعال تفضيل ؛ ويسعض 
الأسساءء وصن هذه القوافي قولالشاعر37ة (ضويل) 

قَرِث شَاءَكْمْ عابي مِنَ ١‏ لش تاترعتوا * درن سترّكة هذا ألْعَدَا ب معدّبمها 

فالقافية هنا هي فعلالأمر [تحمدٌبِثوا ] 

ويقول ثيضا موظفا الفع لالماضر 627( كامل) 


"يندا الفِرَا ف كااسه وَطْرٌلشة * 8َيَفْرَسمُونَ ليه حَتّى [ حكتتوا ] 


ومسن توظيفه صيغة التفضيل ‏ ومهي تموذج مثا لي فلي 
5 
القوافي ّالكلمات ٠‏ ثمشل بقوله ا :د كامل) 


0 م 2 8 5 5 
جنا لتجري ققشل حشّتيت الشّدّى* مما 53 ني في ا لكَنَاكِي 1[ َعَجَتٍ ] 


وفي بعض الحالات تت يالقوافقي |الكلمات "”سماء مجسردة 


(0) ف 54 ٠.‏ 1/ 158 . 
(2) ف 73 ٠.‏ 1/ 226 ه 
(3) قف 110 ٠.‏ 307/1 . 
(4) ىق 258 ٠.‏ 1/ 627 . 
(5) ىق 27 .ه 71/1 . 
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من الدلالة الزمشية كقولاليهتشري 37 ( طويل). 

لع آقفاتيت اذكب قتجيزتيي يد * وَلَمْ آرم اجؤرما فتعوب من [ذنب ] 

وما يلاحظ من هذه الثماذج ثن القافية هنا إضاقة إلى 
استتلالها يكلمة واحدة في نهاية البيت» تطرح لمكائيات 
متعددة للشاعر» وتجعل مجال اختياره “رحب و #ره٠هلم‏ 
مما لو كائت هذه القافية جزء! من كلمة ثو "كثر من 
ذلى ء ومع أن القافية في هذا المبستوىء يمكن ا سكيبدا لها 
ب“خرى لهطا نفس المكوئات دون أن يضر ذلكى با لمِتشية! لوزئيةء» 
زلا أن الأصر “عقد من ذلك وا“يعد مراما. 

فالذي هيفرض عل ىالشاعر قافية دون ”خرى » هو طيبيعة 
العلاقة التي يقيمها هذا المكون مع ساكرالبيت على جميع 
المستويات : سواء إلتركييية 25و الدلالية 35و الصوتية. 

فلا يكفي هنا ”ن نشعوض "تن" مشلا ب" يشر" » وكقول اننا 
في ”من صن عشرة الوزن كما ذهب لذلى الثناقد عحز الدين 
أسماعيل 2 ولكنن تاب عشه أن الكلصة محكومة بمجهجموعة 
من الشروط تيعل مكانمها في سياق الكلام طبيعياء وإلاا'صيحت 
عو بيبل وعد يينة | ساقي ملسم اا 430 

7 3 : لم تك نالقافية التي تشكل ”كثر من كلمة تمتسل 
قسطا مهما من شعر الممتري: إإرذ لم تتجاوز ثميات هصذا 
الضوع ا”ربعة وثئما شهاكةوا"لفه ميبت (1804) قنسية 511:38 
ويتعزى ضصعف مهذاالشوع إلى اثن قوافيه تتكون مجردة» ولايوجد 


فيها أي بيت مردق ء ثمآة التاسيس قلا تعكن هنا إلا على 


(1) ق 34 1/ 104 . : 

(2) الأسس الجمالية فيالنقد العريي 376 ه 

(3) يدخل في هذا ا لقشطا ف كلام قدامة من جعفر عن عيوب اكتسلاف 
المعئى والقافية ." شقد الشعر" 210 211 ٠‏ 
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سيتين فقط . 

طذلك كان خلو هذا الشوع منالتقافبية» فهسنالشنات 
الإيقاعية التي تبرز القافية وتمنمها مكائها ف يالسلسلة 
الموسيقية للبيت سينا فضي قلة تواشرها في ديوان البحتري 
وقد يشترى معه في صذه القلة حت ىالتراث الشعغري 
العربيي. 

وللأمر ععملاقة وثيقة يبنية الوزنالشعري»ء ذلا شتجههده 
هذه القافية متواشرة في "هم الأوزان المعروفة لديناءفا لطويل 
الذياحتلالرتبة الأولى فيالشوعين السابقين عند البحتري 
يمرا جع فقي هذا الشوع لصالح يعراليسيط ع الذي 
لسم يكن يمشل إلا الرتية الرابعة فيالشوع الثاضي والظامسة 
فيالتوعم الأول »ء حيث كان عدد “بيات الطويل فضي صذا 
الشوع تصل إلى ثما نئية وخمسين يتا (58) فقط» ينشسبة 
2 بيئما وصلت عدد "بيات اليبسيط هئطا ستة وثما نيسسن 
وسبعماشة بيت (786) مبنسمة 543:57 » وبعدالبسيط ياتي 
المنسرح بئريعة عشر واريعماكة بيت (414) سعد ان احتل 
الرتبة السابعة ف يالشوع الثاشي» والعاشرة فيالتشوع الأول 
يستة وعشرين يتا ,126(١‏ 

ولعل طظبيعة اليسيط والمنسرح الإيقاعية هيا لتي 
كاشت السبب في قلة توائتر الردف فيهما ء» كما راك/يئنا 
فيالصكانالمخصص لذلك » وتيعل التا/سيس ثادرا كذلى 
حيث لم تيلخ الأبيات الموّسسة فيهما لا خمصسهن ميتلا 
(50)ء مما وهل تشكيئلتيالبسيط والمتسرح لقبطول 
القافية حين تكون “كدر من كلصة » وكذلكى حين تلكون 


1 1 
مجردة »)وصسن هذا الشوع نفغفتار من اليبسيظ ونه( ١‏ 


(1) ف 178 . 1/ 40ه . 
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ككام عازلة هي لحب رد مما * دكات نفعت مِنْ شثر الموى كم 
عا لقني كقم” كوي رقاارشة | + تيس بالعثر طْوَلة خسن؟ 
فالقافية في صذين الثموذجين تسد مسن[ وى قَضَمَا امن 
وله "المَوَّى قَضَمَا" فيا البيت الأول » ومن [ لت خطثةا)ءمصن 
قوله " طُووّلَت خطبُّة" . فيالبيت الثاشضي. 

الصا ذا كانت قافية هذا الشوع موّسسة » فلابد لها من 
شروط "”ساسية اوجزمسا الخطيب التبريزي في قوله: 
" و“لف التتاسيس تكون من جصملة الكلمة التيالرَوِيٌ صشما 
فون كاشت الألفه صن كلمةٍ والرويُ من كلصة “خرى ليس بعصم 
ولا صن جملة اسم مضمر» لم يكن تناسهسا كقول عشتّرة : 
( كاميل ) 

الا تمق عزوي دع شْتكتن * الث ورين إِذا لم ألتما ديي 
فالأسثٌ في" لمَالقَّمُسَا" ليس بتاسيين ؛ لآشه صن كلصة 
والرويُ صن كلمة "“خرىءوالرويٌُ ليس مِمَمصَر 582 من جشخقلة 
اسع مصضضر ٠.‏ 

فلون كان الروياشْمدًا مضصرا, ”و من جملة اسم مض م ير جاز 


أن. تكون الألف المنشفصلة تاسيستًا وغغخيج تاسيسه فالتا'سيسٌ, 
شمو قوله :( طويل )ه 
للا تت متي هل تدى الماش ماكرَى * مت الأثر آتؤ يثذولخ ما يدا يها 
مدَاليجَ اي لَعَثْ «مثرة كذ حقى * كلا سايثًا ذَيْمًَ ذا كا نج وج 
فَجَعَلَ “لق "بدا " ولرن كائت منقصلة تا'سيسا لمتّظد كان 


رع عه :2 
الرويٌ أسَمكًا مقمرا وهو ياء”" يداليا" 


(1) يه 658 1”/ 209 
(1) الكافي فيالعروضي و القوافي .155-154 وافظر كذلك اللزوميات 
5/1 . 
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ومعصشى هذا ”ن تحمقيق التاسيس فوالقوافيالتي 
تكون ا"/كشر صن كلمة »2 لايُسكفّل مهصة الشاعر فيمالواثراد تحقيق 
التتلاسيس ف يالنوعين السايبقينء» مل هئا ى صن ا لعروض ينين 
من لا يعتبر الألف تا/سيسا إذا كاآئت في كلمة وال روي 


فسسي كعلصة “خرى ويؤّكد صعومة الالتزام بهذا الشرط ان 


البحشريالذي طالما ا"شدشا مِعْلُعَ كَعّي4 فيالسبجال 
الموسيقي: لم يستطعح خلق هذا النوع منالقوا1 فلي 
المرّسسة » إلا قي بيتين من قصيدتين * الأول من الطويل يقول 
مين ةا تن ‏ الخاج 

قث كنت َالَيْتَ الشّدِية كَوالي بيغ 55 كت عاديت العدومعا وبي 


وا الثاني مسن ١‏ ميو 10 


تبقية هي" تا شل" تميتئِذن * كتتِتكى دجى التجد وانعاء لما 
علىاثنشه في فنوتيوحه جني 27( اميل 

مِنْ رقَجّق دَث الدّيّارة غايمة * وش عدي عن دتري خائِدا 
جَاسَبَ الصواب عبارتكابه سثشاة التا/سيس »عفبيي هذاالشوع 
من التوافي» وقد سيقشا المعري للتعليقف على هذها لقصيدة 
فقال :" هذا صن جيد كلام ثبي 3012331 ثشه اأكشر فيها 
ضفن انكر ها 

ويقفه عشد صذه القصيدة فقي إرحدى رسا كليه » فيئسه على 
خطل يعض “ثبياتها في !ا لتا/سيس ويقول :" فظن #يِو عبادة 
#*ن الألف التي ف يالكلمة المنئفردة من “ختهاء وليستة١‏ لكا نية 
من المشصِلات بالضميرء» “و من اُلَمُعْمَرَاي شنوسقا عطتوان 
تكون قل سيسا فتبجيء مع ( و١الِد)‏ صا عد)ءوذلكى كججهتسخ-” 


(1) اقه 129 334/1 . 
(2) قم 718 1866/3 
(ه) اق 328 84/2 ا. 
(4) عبث الوليد 99. 
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على رفضه عشد من تدم » وححجِره لا يجعلون الألفالمتفصلة 
0 

والقواضيالتي ساشِد ضيها البمعتري وكائت ا"كشر من 
كلمة ء هبي قوله١‏ ولا عحدى ) فيالميت الثاصن .وال لآعتلسى 
حَدا ) فوالثاشي عشرء و( اتِعَدَهَا صَدَى) قيالثالت عشير 
و( تارركما نضدى ) ف يالثامن عشر :و( مَاهَدَى) ف يالللاشين 
و( اوحَاهَارَدَى ) فيالثشائشي والثلاكين . 

وهذ! يدُكد لشا صمرة #خرى تن ا لتلاسيس حين ياتي قلي 
هصذه القافية التي تكون ا"”كثر من كلمة »لايد اثن يعرقلل 
ربداع الشاعر؛ وقد يصضل به الأمر إل ىالوقويع في يعض 
تجاوزات عيرفضما الثقاد والعروضيون كما هو الأصر ملح 
البعتري قي هذه الأبيات . 

ويمذ! تكون هذه القافية على عكس الثنوعين السا يكين 
قاملة فقط لاحتضانالقوا ف يالمجردة منالردف “و التا'سيس 


لأنها ملازمة لتوعين من التشكيلات الإيقا عية »يكون فيها الردف 


وخاصة التاسيس تادر التمقيق .ه 
لمكيو كمسل :3 ليق زليه ٠:‏ طقسن امسر ك نعود الت روف 


التي تضمها القتاقيسة » ولكن بطيهيعة هذه الحروف مفسمها 
رذ فسي غباي حروف تمده التي هي حروفه ساكئة في “صلما 


يضعب خلق شحشئشة موسيقية تميز شها ية الييت عن غيره ٠.‏ 


(1) رساكل "ب يالعلاء المعري. 123ه 
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الت قراءة في جداولالفسلالثالث 

:1د -اللككفرانر ؛ 

لاغرابة في تن ثجد التكرار ول مكون ريقاعي يما دفن فلي 
ديوان البمتري »مامت جمبيح المكوئات الإيقا عية الأخرى 
شرتكز عليه »لكت مسمياتما تختلف باخلاف مسوقح 
التكرار صن الديسيت ٠»‏ ولكنششا في هذا الجزء من السهصهعهمكثتث 
تكتفي با لتعاصل مصسع التكرار الخالص الذي يقوم على 
تكرار كلمتين في حشو البيتته» وهو التكرار الذي يكلون 
مصحوبا بدلالات رضافية لدلالة الكلمة الأولى. 

فشقد كائت نشسية هذا الشضوع من التكرير مصهصمة بالمقارنة 
مع المكوئشات الأخرى» رذ بيلغت 621:39 من مجموع شعر 
البمشري» بابيات تصل الى واحد وتسعين وثلائم !ا كةوثلائة 
الافك بيت (3391) ولم يرد في ”لربصعة “وزان فشقطث |فسايسهسا مجسزوه 
هي مبزره | لوا فر ومجزوء الخفيف ومجزوء الرجز شم المديده 

كنا الأووان الأضوى قد ان جرزااخوه موي مد كالعاسيت عب 
صطبيعة الوزن » وسيكون نصيب الأوزان الركيسية فيالديوان 
وافرا » ما عتبار قيمتها الإيقا عية » حيث احت ل الطويسل 
الرتبة الأولسى بنسية 530:76 من مجصموع تكرارات البهتري 
وبعده الكامل ب 621:23 شم الخفيقفه ب 517:84 قا ليتسييتط 
ب 512:18 و“#خيرا الواقر ب 6:99 65. 

وكل هذه الأوزان كاشت عدد سيا تما الوارد فيها التكترار 
تفوق الماكتي (200) بيت »© فتستحوذ يذلكى على نسية 
9 من مخصوع تكرارات الديوان» بيئما لا تقففبرالأاوزان 
الإحدى عشرة المتبيقية إلا يثلائنة وسسعين وثلا ثملائة بيت 
(375 )1. 

وهصذا بوّكدلديشا هيمسئة ميصوعة هحدودة من الأوزان على 
جسميع مكوئتات الايقاع المدروسة لديئاء تشترى في طبيعتها 
الموسيقية »ء المتمشلة في مثفسها الطوؤيل الذي يسسمطل 


425 


للشاعر لرمكائشية التعامل بمعرية صمع هذها لعشا ص سر 
السسوتية » على لاف الأوزان المجزوءة ”و قليلة المقا صطح 
حيث يكون 1 للشا عر فيها محساصسرا بمصسافة زمثئية ثفضيت تغخيهيب 


صمعه رمكائية الإبداعي ٠‏ 


ونشفس هذه الكثافة التي حظهت بيملالأوزان الخقسسة 
يستاشر يما لغخرض المدح بمقرده » رون وصل عدد الأييات 


المتضمئة للتكرار في هذا الغرض اثربعة عشر وسبعمائشة 


و”لفي ميت (2714) بئسية 580003 رغم أن التكرارورة في 


جميع الأغراض الشعرية من ديوان البيحتري خللاق 
الأوزان . 1 
ويمسكن ثن نقارن ‏ لمعرفة قيصة المدم لدىالشاعيرد 


سين ثبيات التكرار في هذا !ا لغرض مح عددا”نيا ت التكرار 
فيالغرض الذي يليه وهو الهجاء الذي لم تتجا وز فيه 
بيات هذا الشوع ثما شنشية وتسعين وماكة بيت ( 198) 
بيتشسمة 55984 , 

سها يوك لفذيخاسزة اكفرى انا هذه الأغراك الكاتوي ةلم 
تكن إلا مكملة للمديم اليِحتريُ: فالذي يمشئع عطاياه 
عن البمتري يهجوه : والذي يِيطوٌ فيالعطاء بط تبه» ومن 
مات صن صمصمدوحيه المخلصين يرشثئشيه » وقي كل ذلى يظل 
السدم عمودا! فقريا لابداع اليمهتري»ويكون من شم اول 
غخرض يحظى لديه با لعئا ية على جصميع المستويات »ومتها 
المستوىالايقاعيه. 

ورن كشا سشرى عثشا صر التكرار الموسيقية وقيمتها الايقا عية 
مع با قي المكوتكشات من تصدير وترصيع وتجمشيس »فارشنا 
ستكتفي في هذا المهيز بِعصراليات توظيف التكرار في 
شعر البهتري صعح الكشف عن علاقة هذا الصمكون بموسيقى 
البيت عامةه. 
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و"ول ما شقف عشنده في صذه التكرارات» هو تا "كيه 
الصمولة الدلالبية المتجهددة التي تحملهالا الكلصةا لمكررة, 
فقد ث“برزمًا فيالقصل التحظري ثن التكرارلا يمن ان يكون 
حرفياخاليا من دلالات معيشة لا توجد في !ا لكلمةالأولى. 

و”وضح لشا اين الأثير صحة ذلك من خلال ”يات قرانية» 
و”ا#سلوب الشراان يصفة عامة ينمج تقشية التكرار لتدحقيقه 
#غراض تتعلق بالترغيب “7و الترهميب ٠.‏ 

ويمكن هنا أن نوكد الرئي شفسه من خلال شعر البحتري 
الذي يقفه يبدوره شاهدا على ذلك ٠»‏ فئفتار من تكرا را ته 


كوو 0 


ست لقت حُتاث م سَبًَا متو * حَرَادقَث حك نْ يَعْدَمَا جنلدد 

فتكرار لفظه ( حرقات ) في هذا المبيت يشير للى 
شسشوا لي المعاثئاة؛ وعدم تباثما في مسشوى وا جد ولعخل 
كلمات الصشطرالشانئشي ( ترادفت ‏ جدد ) كلها تؤكهد 
كن حرقات الثاشية تغفتلف عن الأولى قوة وتا“شيرا:ص رذن 
يقدم التكرار فيالبصيت مهصة مزدوجة: فمئاا كه الجا هدب 
اتموسيهييالحيس انوي كوه عن سسايية العليقين. جروا 
ومعشىء شمالدلالة المتجددة التي ”وهت بشدة 3د لو 


المسشاعر » وصمعائاته المستمرة ملع معشوقته. 


20 
ويقشول “يضاآا '( متقاربي) 
5 د جره ساعاة د هااس لله 
5د كنّث أأظمَا ل لى وَصْيلِهِ نن نقد ي”ّت اأظما ل لى صدو 
وهنا دلالة الكلمصة الثاشية واضحة ومختلفة عن دلالة إلكلمسة 


(1) فق 260 . 2/ 645 . 
(2) ق 262 . 2/ 656 ٠‏ 
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الاولى»لدت كشق السياق عن ثنالشاعر فيالشطو الأول 


كان ظمانشا لوصل المحيويبة »: ولكئه يعود في عجز 
البنيت ليعكس هذهالدلالة»فيصممح قصلاشا لهَدٌ محيوبته 


وماذئاكى إلا لآن معشوقة الشاعر رحلت يعيدا عنم فغا بت 
طقوس العشق عنالشاعر»ء والمتمثلة في صدود يعقبه 
روصا ل » ومن شم يصيح الشاعر متعطشا للوصال والصدود 
دافنغية وا اد .+ 

وعلى هذا القَريٍُ تسهر تكرارات البحتري مصمملةبهلالات 
محا ويدشّة لنفسية الشاعر» وناشرة سلطتها علىالبيت 
برمتجه إن عانق الششتكوى السعصوي قن لموش يقس . 

ومسا يلاحظ على تكرارات البمتري في هذا المتستسوىي 
الأخيرء هوا'شما تاتي متمعدة مع مكوئات إيقاعية “/خرى 
وهي تقضئية لجهة رليها البمعتري في توظ يهيفة لجميهيعج 
المكوئشات الأخرى»؛ د شادرا ما مشجد مكوثا لريقا عيا وا حدا 
فيالبيت ٠»‏ وكاثن البمتكشري يذلى بريد ان يقرراكنا لمكوئاا تق 
الابقا عية هي موسيقى كلية لا تتجزا” ؛ ولا يشنقرد ثي عنصر 
منما با لتفوق على العشاصر الأخرىء ضهي كالآلة الموسيقية 


لاتشخصر قيمتما زلا حين تشكل مع اللاثة الأخرى لحمنا راكعا 
يصعب مع هالاستماع لقوت الة دون الأخرىء. 
وهكذا مجد التيمتكري مزا وج بين التكرار والتصدير:؛ فيقول 
١‏ 
مت*ه!؟' (طويل ). 
06 2 امهم ل +« اورم وه بي لاحي لوو را دكن الاخيالة ا 
وما الشوق إلا لوعة إثر لوعة* وغزر صِن الآماق يتيعها عسزد 


(1) افق 339 ا. 843/2. 
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فتكراره للفظة ( لوعة ) يدخل في باب التكرار المحسض 
بينئسا تكراره لكلمة إنمزو) بيمحد من التصدير » باعتبصار 
موقع المشكرّرءإذ ججاءت الكلمة المكررة في قافيةالبيت 
وشلاحظ ان كلا الشطرين اآستقل بموسيقى خاصة فا لصدر 
خكسته موسيةقىالتكرار » بيئصا احتفظ|ا لعجزيموسيقى 
انه يمن اه 

وفسي بعضْ الأبسيات يستاثر شطر واحد من البيت بموسيقى 
التكرار والتصدير كقوله!217) ( طويل ) 

قا بَلَهيَدْرْ ١‏ لشّمَاء بِوَججهمه * فَبَدْرٌ عَلَى مدر » وَجَمر” على بَقْرِ 
فعجز البيت يقوم كله على توازن موسيقي شائتع عسن 
التكرار فئي كلصمة ( يدر ) وعنالتصدير في ثها بيته ٠‏ 


ويضوع مرة ثالثة هذه الموسيقي يجعله للألفاظه! لمكررة 
والستصدرة »بعحضها فويوالصدر ويبعضها الآخر ف3يالعبمزه» 
01) 
ويظطمفر ذلسى في قوله لبوك 1 


13 


عته جد جوت يريع تهج مذ بو مت اراي اه ع 

ولم ير يُوُّما قاريرا غير صافع دلا صّا يها عن زّلة غير قشاردر 
فكلمة ( قادر )التي حققت التصدير » جاءت كلمستهسا 
الأولسى في حشوا لصدر » وكذلكى كلصة ( صافح) جاءت 


الأولى فى تهاية الشطر الأول .» والثانشية في سداية الشسطر 


3 
يفول 037 تيه 
دلةادهٍ ددم لد ره وت فق رقع رم ا 0 1ه 
كل مدير مِنْ كل ذنب »ولكن   *‏ اعوز العذر مِنْ شياض الصذاد 


(1) ق 2.415 /1054 . 
(2) ق 9563/2.381. 
(3) ق 987/2.388. 
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ومذا تكرار ذكيء» يكشف عن ضلوع اليمتري في اختراا ع 
”سا ليب موسيهقية متعددة»لأن التجمشيس ف يالمهت» وا لذي 
تمقتقه كلمة (العذار) يستخرج من فقس الكلمة التي 
كائت مسدولة عن خلق موسيق وىالتكرار وهي لفظة(العذر) 


ويضاعف البحتري موسيتةق ىالتكرار في يعض الأحيان » فيضيف 


لسكا اأكشر من مكون اريقا عي ٠»‏ كان يث“تي فيالميت زيادةطنى 
1 
التكرارء الجنئاس والتصدير » كقوله!( 000 
كدت الجرث حفتاكا تقلت لذ * كو عدت جرد "يني يردا د"لمْ كد 


ويلاحظ أن هذهالمسكوئات الثلاشة تركزت كلها فيالشطر 
الثاضشي» حيثه نجد التكرار في قوله (لوجدت جود) ع بيكما 
يظهر التجمشيس والتصدير دفعة واحة بين (بسبي يزداد) 
وي (الم تزد )لا. 

وقد نجد ”ربع مكوئات فيالبيت الواحد . كقوله 27 (وافر) 
حجززث انغ نو كتمتى يذاري * +زكث ألْمَدَ تَوْكَيِّى فِرَاري 
ففي هذا البيت نيد التكرار بين( حذوت ) و ( حذاري) 
والتصريح بين ( حذاري ) و ( ثراري ٠»)‏ والتصدين يتيهيبن 
(الفر )و ( فقاريي )» شم الترصيع الذي يمكن اعتباره 
ضابطا للبئية الموسيقبية لهذا البيت » حيث جسميسع 


لوالغشى - َو شَجحطى 
حذاري <- هلراري 
وا'ية هذا كله :؛ اثنالتكرار كمكون موسيقي » ثا بت 1 لحضونر 


(1) قف 263 2202/ 659 ه 
(2) قه 371 (2/ 935 ه 
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فسني شعرالبهتري وجميع الشعرالعربي» مشذالقديم 
لأشه “ساس جمبيع المكونات الإيقاعية الأخرىءمنالوزن 
الذي يعتبر تكرار! منظما لتفعيلتين متسا ويتين 
/'ومخغتلفتين في مسافة زمشية محددة ‏ ال ىالقافية.- 
التي هي عيارة عن عدد مضيوط من المروق تتكسرر فقي 
نصايات الأبيات دون اثتمراف عن حدودها المقررة في 
مبسداية القصيدة ‏ ثم لإرلى ماقيالسكوتات! لتي ١‏ ختلفت 
مُسشّياتما حسب موقعها فوالبيت » ولكتها اشتركةت 
جسسيع__ ها قي ”شها عقوم عل ىالتكرار . 

ولا شظن بعد الذي رثينشا » 5ن تكون شسمية التكرار في 
ديوان البمشري عالية "و مشيرة للشقاش هلأمها شسبة 
قد توجد في جصيع دواوينالشعرالحربي» مظقدام صلذا 
المشتون هو شطقكة جتميع .مسوتبات موسيقىئ عزنا العريسيه 

2 ارهالأعباز عل ىالصدور (التصدير )؛ 

لرن رد الأعجاز عل ىالصدور “صم مكون ريقا عي يقوم على 
'التكرار » ويضفي عل ىالنخص الشعري قيمة موسيقيةواضحة 


داستظاع اليبحتري توظيف التصدير في جصيع التشكيلات 
الوزئنية:»صا خلا وزن المديدء مما يجعل هذا المكوناول 


مكون تلكراري يستموذ على جميع الأوزان الشعريةا لموظفة 
فيالديوان . 

ودضافة زرتى ذلك ء شه دالبمتري ينساب في ريراد التصدير 
عحدة ”بيات متتالية فيالقصيدة الواحدة عكما فهفعلفي 


' لقصيدة الرّصهصدية التي مظخلعصضا 00 ( منسرح ) 


(1) دق 641 3/ 1911 هه 
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كمنكه وا تيكل كَنُمَا ١اتَرَجِنٌ‏ * 53 مال عدا الدّجًا: وَالآسَلُ 

حيث وظف التصدير في ستة ثبيات متوا لينتةدون كن 
يظمهر من ذلك التوؤوظيف تنزوع نمو التكلف #و التصخ ع 
بل كان حضوره بسنيطا عقويا » حَكّمِيدةٍ طبيعة المصوضوع 


المتتا مل » وهذه الآبيات هي قوله : 


0 00 
تام جات كتقث م دلي * 
ظام عُرَابٌ الشبّاب مُرّتية * 


تهمذا لهذا , ا لَدُهتر ذو عتكل * 


قَدُمْ لى صثرة ألَجَمِيلٍ لهم * وا مهل فَرن الملوى قد عولسوا 

وماق خا اص 5 شعسشتئمعٌ * قلق الذي الاتمي يَقتصل 
إرتّاى لشفل عثد حتزحتة * وين رَكَيْتَ الرّجال قد بَعِلُدا 

الرتمبٍ وتىا كلو 1 ولى لحو * كَيِشهٌ غنيز ماص قهصل ذل 
وعلى مستوى اآخر ٠ه‏ نيد التصديهر في ديوان البحمكخ ري 
يعمتل نسية 616027 من مجموع شعراليمهتريء حعية 
وصلت عدد الاميات المُوَقّفٍ فيصا هذا المكون » تسعة 


وسسصعين وخمسماكشة و#“لفي بيت (2579)ء وصهي ا/عليسنىي 
نشسبة يمتلها مكون من هذه المكوشئات الايقاعية الواردة 
فيالفص ل الثالث » يعد التكرار الذي كا ملت مسمس سه 
#على يقليل مسن ١‏ لتتصد يشر ه 

وقد كان محرض المدح ”كشر الأغراض الشعرية !ا ستقالا 
برد الأعجاز عل ىالصدور حيث بلغت نسية توظيف له 
2 6»., وهذا يوركد صرة “خرى قيمفمة وا"ثهسصمية غرض الم سدم 
في مجمصوع شعر البحتري»إذ بعد أن رائينا هيستهوذعلى 
على الشسبه في الأوزان والزعافات وجميع صكونات|لقافية 
شراه هشا ثأيضا يستغل ثقس الشسييه ه 

وهمذا يدفعشاإلىالقول إرن البحترياستطاع الحعفاظ 
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على جميع الأغراض والأوزان القديسة التي تحددت ملاممها 
فيالشعرالعربيالقديم » واستطاعم فوق كل ذلك 
تفئجير طاقة هذه المقول الإبقا عبة » وتطعيمها بشحئا ت 
صوتية مستوحاة صن طبيعة تطور هذه الأغراض في عصر 
الشاعر . 

فقهاحت ل التصدير مشلااء من اغراض المدلنح والمجاء 
والرشاء والغزل ‏ وه والأغراض التقليدية الأساسية- نسبة 
0 », من مجموع التصدير ف يالديوان» حيث وصلةت 
بيات الأغراض الأربيعة2١اكشين‏ وثشلاشين واربعماشةو“لفي 
بيت (2432) في حين احتلت الأوزان الخمسة الأكشر دوراشا 
فيالشعرالقديم الطويل والكامل والخقفيف والبسيط 
شم الوافر ‏ تسية 87:67 » بعدد من الأبيات يصل زلى 
واحد وستين وما كتيسن و“لفي بيت (2261) من مجصوع الأبيات 


المصدرة في الديوان ٠.٠‏ 


وقد وَضَْمَ د. خليفة الوقياله » حين اعتبر التصديرفي 


ديوان البمتشري "'بيمى و/جمل واكشر ورودا قي القيصا شد 
التي تشتمي السى بصر "الخغفيف 27 . فالمعطيات الإحماكية 
قدمت لنئطا بحر الطويل كاول وزن يحظى يئسية ملهقصسة 
من التصدير » ذ بلغت "ميات التصدير فيه شلائةوتسحين 
وسمعماشة بيت (793)» في حين !ا حتل الخفيفالرتبة 


الثالشة يعد الكامل يِعدد من الأبيات يصل رلى ستين 


5 
و#ثربعمائة بيت ( 460).وإذ1ا نظرئا إل ىالتصدير من 
زاوية موتقتعه ومشوعه : كمطا نص على ذلكه الشقاد والملاغيون 


(1)"شعرالبمهتري " 220 . 
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العرب » ستجد ان البمتري يلتزم جسمسيع تنظيرات مسذلاء 
البلاغيين» صع صيل واضح لبعض “ت#شواع التصدير دون 
الأخضرى: لمآا تحصويه من كثافة موسيقية » وشعهمنات 
صوتية بارزة ٠.‏ 

ففيما يتعلق بموقع التصدير» يوظف البحعتري 
الأقسامالخمسةالتي ذكرها ابِنالمعتزء وفصّل ١‏ لقول 
فيها تابسعوه . 


فالتسم الأول الذي توافقهء فيه اآخر كلمة فيالبيت»“خر 
)0 
كلمة في تصفه الأول يجد تمشيله في قول المبحمشريأ أكًامل) 


ع لأرزب * ب يي السَّكْرَ مويه آرز زب 
ما القسم الثانشيء» حيتت توا فقه آخر كلمة فيالبيت 
22 
دول كله فيني كته الأول فكقول اليحتري ( خقيفق ) 


7 5 4ه جل مان ل اعد س2 
قكقُ في" م" اتدوَمَ لشي * زاشِد ف يالغزرتم إن لم تقلا 
30 
ثى قوله ' ( صويل) 
مجفه ع جدود 3592 له م د <مة 07 اهيا 


مَدَدَّعْتُ الما بي وَإكّسَا * صَعَوُم لكو الموو كن يَككلَ العثل 
ومن ا لشوم الكااسة الذي توا فك #بمية 01 كلمية قسسسسي 
لجيه عيمة "فق سقيو الصو جع قول الشاعر 2 (ضويل) 
ككَدْةٌ مخ قَتَوَى هداعا رشا * قنارة توح أل كن حير ١‏ لشكوى 
ورا بع صذه السام ات عدد في موا فقة اقيق قطمية: عدن ١‏ لمت 


)05 
لأول قلسة في خسككه الكاحق > وييكرر داللفة فى كول !اليجعحجري 


5-6 عل 1-5 5-6 -_- 0 5-2 3-7 
وَمَارّالت الأمداء كقلخ شه * يما هِدما فياثلو كق قفاوا 


: 135 214 54-١3 
0 ه‎ 1651/3 643 3 
. 1612/3 633 اق‎ )3( 
ق 18 53/1 أله‎ 
. 715/2 ق28220‎ )5( 
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50 2 


ها عرزا ع 0 
عد لها فرسان حِدْش عركرم * عداد حخصى 


أْلبَقطء دون عدَاوتا 

والقسم الأخير من هذه الأقسامء» تكون فيه الموافقةبِين 
ا'خر كلصة فيالبيت صمع حشوالعجهز» ومثشاله ماقالسه 
الشا عون 1 ( طويل ( 

تقوم جُمَيَمَا وَطَودْق طوَدمَا * وتذعة فَرْعَيْمَاء وَتمودق علودمَا 

غير أن مقدرة البحتريالشعرية لا تتحدد فلي أريسسرا ده 
لجهميع ”“قسام التصدهير فحهسب» ولكئها في ر”“يشا تكسب 
قيمتما الايقاعية من خلال ترشيمح بعض الكلمات لأن تمقق 
التصدير: وكذ! 1 ختيار طبيعتها حسب اتفاق الكلمتين 
دلاليا ثواخثلا فهماه 

والبعتري هنا ٠‏ رشما كان يبصث عن درج ةالصوسيهكقية 
في كل شوع من هذه الأشوقاع الشلائة التي ذكرنئاها في 
الفصل الشظري »ذلك أن اللفظ تين اللتسين يهما يتمقسق 
التصدير» قد تكوشان مكررتين2» ثي تتفقان صورة ومعنشى 
وهذا الشوع كثيرالورود فيالشهخر العريي» وشغر 
البحشتري» حيرث يكاد يكون الركيزة! لتي ا شطلقه مثهاا لبحتري 
للبحشا عن “شواع “خرى؛ ورنحماتفاق اللفظتين بكسلا 
ودلالة ٠‏ إلا “شه يمشل تنويعا ريقا عيا »لاشكى في قسيسته 
الموسيقية ولأن الكلمة الثانية التي “وجدت التصدير: تكشفه 
عن ثلاث دفقات موسيقية متزا منشة » فهذه الكلمة جاء وارلا 
تكرارا لكلمة ساهيقة » وهشآا تتمققه موسبيق ىالتكرار »حيث 
ضرد ! لكلسة الثا شنشية سعد مسافة زمشية قصيرةمن الكلمة 
الاولى. 


واالذقشة المو يقية الثائية + تتمشل في كون الكل 7 


(1) قء 261 654/2 . 
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الشاشضية: تاتي في ”شرف وضع من البيت» وهو القافيةة, 
ودرجة موسيتقى القاقفبية تختلف با ختلاف مكوشاتهما , 


وبشكل متزا ممن ومسي القافية 2 ت- 0 


كذلك ملو تقس وكا الا هنا 35 عنى الصدور »© ويهذا العتصر 


يكون اريقا ع التصدهر كثيفا صوتيا » وذا شحنات موسيقية 
كقلو مكمة :المقوئلاة الأشرى» ويقتسن ذلك ايشا مع مييبل 
البِحتري للتصدير » لأشة © اعختششف فيه سسِريّة موشسكقية 
يمققها ترديه بعض الكلمات بازمئتما وريقا عا تها ١‏ لموسيقية 
في شطري الييةت 0 


والشواهه الشعرية على! تفاق الكلمتين الممعةتتين 
للتصدسر صورة ومعشى» كشيرة في ديوان البمتني » كا شت 
"ول شوم يحظى باهتمام الشاعرء من ذلك مثا ماقاللله 


( خفيف )ء. 


طلم ١‏ لدهَرُ فِيكب وآستاء * فَعَرَاة " جني متكي " زرا 


”و قولسه 9 ( سيط 4 

ما ليب عقر من جارى مَيَجَّد* 15 كجَاءَ لة من دَلِكَ المقرب 
واكقشؤلهه متك 40٠‏ ( بسيط ) : 

تتكدون تشع كدت إزتى ا لتتى * 2َجوقدون جما التعدا ل من زقدي 


والواضم من هذه الأمشلة ‏ وغيرها كشير جدا اث نالقافية 


5 


ا 
تسيلف يشكيل وشيية ‏ المتعكيق 1 العيييت: :1الستعدي الست 
جع 53 

شظم قئة :> ومنكاء شن مما اسل يت 001 ٠.‏ وهي ظلاهرة يسميها 
5 7 3 9 5ش 
قداصةالتُوشِيحٌ » ويطبلرمق عليط ابن رشيق التسفي 


(41 شعر البحتشري ه خليفة الرتيهياهم 220 . 
(2) تقد 39/122120 . 
(83) قه 38 12020/ 119 
(>) ق ( 263 (2/ 58ت5. 
(5) نقد الشعر . قدامة اين جعفر 167 ٠ه‏ 
37 تغسسنوة 3022م 


436 


ع 1)ء 
وعتشله اين الأشتيدر تسم الارّضاد 0 " وهو ثن يكل ون”ول 


البيت شاهدا! يقا فيته ومعتشاها متعلقا به حتى رن الذي 
عرف قافية القصيدة التيالسية مشها ذا سمسحخ اول 


0000 2 
البيت » عرف اآخرةه وبانك له قا فيته 1 ( 
)3) 
فحين يقول اليصتري مشلا : ( طويل )ه. 
23"١ 9‏ د "لقليت فؤِكمقّةة” * 05 اا ا ضي"3 قد " 


تكون القافية متمكشة في مكاشها » يستدعيها معشى 


انلسيت برمته » وارضافة لذلكى تحقق موسيق ىالتصديسر 
بيشها وبين الكلمة المذكورة في ثثايا السيت . 


ولعلتا نمكشف عبر ربراز هذه الظاهرة القافوية2ن! لتصدير 
في هذا المستشوى يئكتي ١‏ نسيا ييا عفوياء يقجر يشكمسل 
مسشير موسيقى البيت » ويوجه طاقاته الصوتية لصالحه: 
" فرذا وول امتضع »2 وَجَغْد حراظ» 20) 

وريما كانت هذه الظاهرة خاصة با لتصدير حين تكون 
الكلمكان صكررتين فقطظ . 

“ما حين تكون الكلمتان متجا نستين » فالأصر يخضع لشروطب 
موسيقية #“خرىء لأنالشاعر يبعث في هذا المهال عن 
تشكيل موسيقي مضاقغف » متولد عن التصديرء وهو الأساس, 
شم عن التجشيس الذي تحعمقته الكلصة الثانشية المشكلة 
لقافية البيت . 


وهذاالشوع متواشر ”يضا يشكل كبير في ديوان ١‏ لبحتري 
كذكبر نين اتسخ كه وف 17 شيف ) 


(1) اتخل السائكر 2/ 206 
(2) نقد الشسعر 167 
(3) ى 332 833/2. 

(©4) العصاة . 2/ 34. 
'(5)ق 129 132/ 84. 


كَِدًا مَا السَحَابٌ كان زكامًا * فسَقى بالرّبَا ب دار "الرّبّاب " 


مذ (الرماب)الأولى : سحابة "بيض » ميئما الثائية ؛ اسم 
ا“ . 
5 4 )01 1 
ويقول كذفكثت ( وافير) 


قتى يُوشِك غُرُوب الشمسس بشرد5* هنا ها مِنْ سَنا تلق الغررب: 
والغخروب الشثائية تعني لصحان الأسثشان . 
ومن هذا الشوع “يضا قوله232) (طويل ). 


ريك يدا ما أَلعَدّت عا مث سم وما * كوم صِحاي فِي سما صسعِيد 
حعيث الشعاد تعشى القئاة ا لمستكوية » فيما تعنى كلصسة 
صعيد » ارش المرتفعة . 


وتتملاهس كو كيه ابواكية فين الكيض 1 جافقمم) البسسلةي 
يعشي الشرف و اللررّفعة » والكبير ( يالكسر )المقصطود 


بما العظلمة والتجبر فيقول 0 طويل). 


تداقغ يق مجه قون مُوَ تن تيثن * له العيْرُ في كَقائه تتم لير 

وهكذا شلاحقظ أن البهتري بتحقيقه للتجشيس داخغتغل 
التصدبير» يستصدذف خلق موسيىقى مميمشة على ا لييت ؛» يوظف 
فيها التجشيس والتصدير والتكرار الذي يعتبر جامعا لكل 
مكوشات الايقاع »2 وَمِتساوَتقٍِ صمع ذلك يفتشار للقوافي شحئلات 
صوتية ملائسسية ٠‏ 

وقد يكون التصدير ناششطا في بعض الحالات »عن اتبهطاد 
الكلمتين ف يالاشستقاق واختلافهما قيالصورة » وهصذا! 
النوع لا يتمقق بوفرة في شعر البحتري الأشه لا يرقسى 


8 242 4 
اورلى مستوى التكرار 42و التجيئشيس ٠.‏ ومثله قوله ( وافر) 


(1) قه 87 1/ 261 . 
(2).. 1ن 302 2/2 70 هه 
(3) ق 339 2/ 845 ا. 
(4) قء 500 2/ 1246 ٠‏ 


حَفِطلق ين شوئلت تنا تيع * تولك رن سآلت للث مَطَامَ 
فمطيعح سم فاعل» ومطاع إسم مقعولء وكلا هما ف 
منالطاعة . 
وربما يتبِين لذا من خلال هذه الشواهد: ثن سيب موسيقية 


ردالأعجاز عل ىالصدورء تعود فق يالمقام الأول ارلىارتباط 


هذا المكون يعنصر القافية؛ء !التي !ا عتبرت عصود موسيقك ىق 
الشعر بعد الوزن ء خاصة ذا تحمقتق في هذه القافية 


ماسماه قدامة وابن رشيق وامِنالأشير بالتوشيمح 
ثى التسهيم ثوالارصاد . 

ولعلكشا حتى الآن كشفشكشا ‏ وستكشف ‏ - على عكس ما 
استغرجهالباحث عمد بوزفور من شعر تابط شَرًاا لمتمثل 
في خَنْةٍ التوشّع وَرّقه (1)» لأآن اليمتري كان يخلقفا لتوهتلع 
ويمعققه ليقاعيا »*اللهصم في بصسعض ماهر التجشيس كمط 
سشرىي في ١‏ لمكا ن ١‏ لمخصسص لنةذلكةه + 


3 اس 1١‏ تسد و سن ( 


لايد من الاشارة بِدءا ثن التدوير قد يتحمققه فسي السيت 
على مستويين : 

ارما ث“ن يئمصصر فيالمستوى الدلالي» حيث يدمجا لشطران 
" فبيي وحدة دلالية دون اشتسراط حجمصعهما مكلمة". 
وزرمة "ن يتعصقتق بِبجثر الكلمة الأخيرة منالشظرالأول؛ 
فيكون جزء مثنئمها ق يالصدر ؛ والجزعء الآخر ف نيالعجزه 

وثئمن تتعامل مع هذا المستوىالثا شي علأشه يثك سل 
1نصوذجامشاليا للتدوير , عكس المستو ى الأول البذي 
(1) شابط شعهرا 43 و 49. 
(2) الصوازئات الصوتية ١.‏ محصد العمري 263 . 
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له علاقة مباشرة يظامرة "“خرى هي ا لتضمين. 

وتشبِيتّن لشا الاحصاكيات ا نالتدوير في ديوان البمتصسري 
كرو شاهنرا اشن اقبب الأوزان الموظفة» وفي كبلالأغراض 
الشعرية » ون بشكل خاقت في بحض الحالات 6إلا “شه 
في مجمصله فرض موسيقيته على شعرالبمتري» حيث 
أاحتل نشسية 510:50 من مجم وع بيات الديوان»؛ فكائتت 
الأبيات المدورة تصل لرلى خمسةه وستين وستصساكة و'لفه 
بيت (1665) » وكائت نئسية الخفيق مثها عالية جطداء 
وصلت لزلى 71:65 © بعدد من الأبميات يبلغ ثلاثة وتسعوين 
وملا فنة وا"لنقه ميت 4033593 بيكية © اهل كسيب الأوعسة 
عشر وزشا الأخرى إلا ر(لىاشتكسين وسبعحين واثريعماكة (472 ) 
بيت وثي يتسسة 5 23 5ه 

وهذ! النارقه الشاسعح بين الخفيفه وبقية الأوزان :يشير 
بيلاء الى طواعية هذا الوزن لاحتواء التدوير » حتى نضا 
نيد بعض قصاكه الخفيفةه تثاتي جمصيع “بيبا تها سس سودرة 
الى #غلبها . عكس الأوزا نالإخي إلى لايتوا كر فيطا التدوير 
إلا مرة ”م صرتيين في القصيدة 00 


ويمكن التلأكد من ذلك إذا وقفثش! عند لطول قصيدة سي 


220 

الديوان + وهي من يعر الخفيةقةه » مطشلعها 

ل اي حا حل سات سه اا ا اك 

/قصرًا قد #طلتما تفنشيدي وين الجمل لوم غمر سويد 

)69 

فهذه القصيدة تبلخ تسعة وتثمائين كنع” احصتل 
مما التدوير تسعة واربعين بيت!ا(49) . ثيا مسا يقوتقة 
اكتشقمة. 1 ل#لتصضنيدة + عوقثه نناثتي أثأبيات متوا لبية فيهالانئدويسيِره: 
دون رحساس بإرهاق تقس الشاعر 289 والقارىء » وتمثل لذلكع 


410 ق 3240 22/ 805 . 
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العاشر : 
شاد لوجم 2م هده عاش عه! . اش ى 3 .6 
لتجاوزتما بِواللوم و العذ لكاثني شككت في ا لتوحجيهد 


- 05 عع جره # ٠‏ اعصطيته - َه 5 
ا"شَدُوما يني ١‏ لشذوة »وكا قلعلا قم لو تعلمان طحم الصدود 


لين مِن سنة ا لفوى ان يرى في ورشية الاقوام غير [شيد 
8 5 00 َُ 0 2 
دكن مِنْ مام من وقفقث عحيث ‏ لئاه تَيِنَ الدموع والتش ميد 
اتعقدي "تو 2" كنت ثم اشلتم ‏ دَدْتِ ري فِي ككس تلت ) لعمود 
”2 39 ا - 2 0 5-5 م 


ات لهات 2ه 0 
هش شهيد الْمَوّى فزن لِمَنْ تا ت مِنَالحِبٌ ضعف "جر الشهيد 
- الى لاح ره + م 8 
ميئ 521 كقتى عَلَى أ لعا فِين مِنْ دَالِدٍ وَمِنْ ةخود 


وفيالقصيدة رلى جانخب هذا التموذج » ثماذج ”قل توا تراء 


هي كالتا لي : 
دل خمسة اثبيات متوالية: 6 ل» 48/30 ب 653/52 هم 0857 


إ#ريعصة ثبيات متوالية : 85 لهج ٠88‏ 
شلاشة ثبيات متوا لية : 59 بم 73/61 م4 81/75 م 83ه. 
ميان مكو ليان : 33 سه 39/34 ب 45/40 م 46 ٠‏ 


بيت واحد : 77/57/54/42/20/15 ٠‏ 


ويظضشر من خلال هذه الشما ذج *ثن 1 لبيت ١!‏ لمصدور ©» يحتفظ فقطه 
بوقتفة زمئشية واخدة » هي محمطة القافية 4فيما يحققها لبيت 


العادي وقفتين زمنيتين ودلالستين ؛ء الأولى عشد شهساية 
١الشسطر‏ الأول,والثائية عنسد القافيسة,بينسا فسي الشسعر المد ور يصيح السبست كبالشطر 
السرا حند في الشعر التاظسري - 

ولذة لك ه»ء قري رثيشا ه ”همية كمسرى وت “شير قوي على دلالة 
وموسيقى الصجصسيت » حيث يصيم البيت مكوشا من شسق 
اريقا عي واحد يحافقظ على مستواه من بدا ية البيت حتي 


نما يته »والنموذج المستشهد به خير دليل على ذلكه. 
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فحصين يقول الشاعر مشلا : 


وده عه 03-3 1 21 ل 53200 
9 ميسن سنة الْمَوَى كن يَرَى فيا له رشِيد الاقوام غير رشيد 
شعلم "ن بنية البيت [١‏ يقية لا يمكنمط كن تقف#"وتفعة 


فضي ثي مكان من ! لبيت زلا تنشد نهايتله » سل حتى تشكيل ا لبيت 
تركيبسيا ©» يستدعي مشا عندم القفصل بين كلما تههلاأئنهما 


تشرتيط مع بعضها ارتبا طلا لشسويسسسطا 


يتعالى على التقسيم التطا ضري للبسيت » ويائبى ا“ نيحقق 
اكتماله زلا في الوقفة الشهاخية للبيت التي تعلن عشمها 
القاافية . 

ولصذه القضية علاقة » بظاهرة ”*خرى فضريدة ٠‏ تقدملهصا 
لضا القتصيدة » هين الشاعر في بعض الأبيات :وعددهما 
ستختة عقيو 6036/7 يننا وى «الشدويز على الجسحكرى الدلا لس 
و التركييي:؛ زهو الشوع الذي قلطا كيه انلشف رةه ستيه 
با لتفمين ؛ وفني شسذ! المستوى يشر التركيب ودلالة الميتته 
قشي المنوسيتكى : عمط يجمعل القارىء مضطرا لقراءة البيت 
دون وقصفدلة قصايرة عند نعاية الشطر الأول » محهققا بِذلكةه 


مدقيو ا ركثاعدينا >“ تاة ا ؤون امس عين سكا ٠:‏ 
5 0 ترد سوس ساد الس هاي 
الوه ما لم *يكة لزلا مداه دا لمن جسدد 
يه 


اه جب ع 


بو اسقط روا ةا 5 يديا ديه مستايار الوفسود 


وارذا ما | إنتقلطا للكشفه عنالتدوير في الصيخش الامقا عية 
الأخرى»ثشُللاحظ ظاهرة بارزة تشترى فيما بقية الأوزان يا ستثئاء 
المتقارب الذي كان على شاكلة الخفيفه . وهي كن التدوير 
في هذه الأوزان » لايظعر إلا في ببست ”و بيتين من التصيدة 
دون *ن يمشل ذلكىه كي خاصبية موسيقية تقوي مضشية ا لبيت 


(الصوتية لأنه ثماط بعدد مسن الأبسيات ا لكتنا ظرة» ومن غم 


يمستهيل علىالبيت المدور نششر سلشظته الايقاعية 
على باقبي الأبيات ٠»‏ فبهرالطويل صللا » لا تعشر فيه 
علىاث”ي قصيدة يتوا تر فيهما التدوير ”كشر من مر“لين 
با نستتنشاء قلصيدة واحدة 000 

ولا يبدو للتدوير في هذا الوزن » دور على مستوى ا لمئية 
الايقاعيةء فصو حاضر غاشب في ذات الوقت »ومشثاله ما 
قال هالبهتري 27 ( طويل ) 

عرقت كلم كقغة بعرّيةت عيرة أل لماوع ١‏ كلم يَكذدٌ عَدَايجقا لذغز 


وحتى الأوزان الأخرى» مركّيِة كائت ثم بسيطةٌ » يكون فيما 


مشثها 4 صل نتستطيع بتغيير بسيطه في تركيب البيستة 
الصسدور »؛» تخليصه من هذه الظامرة . 


هه 
ويمكسن ”ن نطرح بعض الأبيات تنتمي لمشل هذه الأوزا نا لتي 
تضعف فيها شحشة التدوير الإيقا عية . 
ننه قبلال على 1 لمد مسحت (23, 


رط مرم ااة 
من تجا وز على مطاولة الدا> تكش تفعقع مين ملق عَصَدهك 
5 )24 1 
وقسلال. عتلجى 1لا قكر 3 


9 هق 2227 5317711 مه ١والابياءت.‏ 35332 0م36 
(2) ى 33592 2/ 7هم. ١‏ 

(83) اقه 288 220/ 7236 . 

(4) ىق 362 2/ 14و . 

(5) ق 397 2/ 1010 


(6) ىق 00 2/ 01013 
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وثول مقارقه ثقف .عليها بين هذه الشما ذج»وتموذج الخغقفيف 
السابمق : هي ثنالتدوير هشاءضعيف القوة »وي“تي 
بطريقة خجولة حيث لا يستطيع فصلالكلصة رلى 
قتطرين مخسنا ووني: ولكنه فقط يقمل صن الكلمة الآأخيرة 
فيالشطر الأول » والأولى فيالشطرالشائي» حرقهلالأول 
السذي يكون ساكتا داكماءالرما حرفا مشدداء”و “لف لتعريف» 


وهذا!ا يجعل مسن رمكائنية حذف التدوير ”مرا متبِسرا! ٠.‏ 
فبيت الكامل مشلا يسمكن قراءته دون تدويِر بمذ فا لتعريف 


مسن كلصة (الساعي ) وجعلها ثكرة » فيصبم السِسيهيست 


غير أن هذه الامكائشية لمعذف التدوير كلا يمكن تمسسسور 
حدوثها في ”“سيات الخقيهقا ,لأن !التدوير في هذ!الوزن 
يفصل الكلمة بشكل يستميل معه حذف حرفه18 الأول زلا ذا 
حذفت الكلمةبرمتها » وبّحمث عن #'خرى تلاكم ما قمئابه 
فضي هذه الأوزان السابقة . 

وهذ! يكشف من جاشئب آخرء عن أن التدوير قلي وزن 
الخنفيف بتي بطريقة عفوية » ورمما يكون مما يثلا 
لهذا السوزن ©» حعتى ارنشا لا نستطيع قراءة قلصاشد 
الخغقفيف في جمتيع شرائنشا الشعريء دون ثن يوتفتا 
التلدوير قفيهأا . 

ومسمع كل هذا فلن التدوير في ديوان البمتكري !ا ستطبا ع 
كسا قلنا ء» الكشف ععن قدرة البحتري ا لموسيقية» خاصة 
ذا تذكرتشا ان الشاعر وظف التدوير في مستويِيه! لعر وضي 
والدلاليء الذيامشلاً به خمعرالشاعر في جميح الأدزا ن» 

وحتى لو حذفثشا من جدا ولشا الأوزان التي قلتالرنا لتدوير 


فيها د نك 15 تنك شط ها المعقيكفة؟ قدوسن: 1 


حتكما » وا جدون تفس اليّصبة فيالدبوان بصفقة عاصسصةة» 
ونفس القيصمة الصوتية ٠»‏ فخيمصسطا لو “#درحشطا كل هل ده 
التشكيلات الإيتاعية ٠.‏ 


4 - ا لمستمر بسع [١‏ 


يقول الصعري 10 ( يسيط ) 


يكل حا ما يا التريش يتا * 1 تقتمية بقثر لبد كَْرِيعا 

وقصبصله قال ثبو تمام 0 

5تكتورتى انْجَدْوَى يِعَدْوَى وَوِشَّمَا * يزوقة مَيْتُ الشثير عِيق يُصرّخْ 

ويين هذا وذاى ينتصب شعرالبمتري» موكدا قيسة 
التصريع الموسيقية » وشدة اختصاصه با لشعر» وستعلم 
قيمة التصريح إذا علمشا أن هذا لمكون مرتيط حتى 
الشخاسم بالقافية . 

والبهتشري ذيما "رى» ويرى معي دء. “”“حمد يدوي " كان يا'تي 
التصريع عنشدهمرتين #و #كشر في بصعض قصاكئكده » ممصا 
ساعد على مشخ شعره الجمالالموسيقيالذي عرف بد».(3) 


ورغخم تكن هذا المكون لسلسم يحتل صن شعر البمتري للابئسية 


3 86 وشلاشة وتسعين وثما نشماكة بيت (893) . احملتل 
المسبدح منها نتسية 573:68 ولرلا كن هذه القلة » لا تقلل, 


مع ذلكىء»من قيمة وقلوة موسيةىالتصريع » خاصة في 
القصائكد ذات الأغراض التقليدية المتواشترةءكالمدم 
والسجاء والشخزل والرثشاء. 


(0 الل زومبات 2/ 95 . 
(2) ديوان ثبي تمام 2/ 322. 
(3) حياة البمتري وفئه 214 . 


وفي رايي لا يمكن مقارشة مدى توا تر التصريع في ديوان 
البحتري» وثي شاعر آخرء» متواشر مكون آخرء كالتكرار 
مشلا “والتدوير ؛لأن التتصريع مهكوم بكوشه يااتتي قي 
ججدااية #القتسيدةة افعهه 6 وللى تسح يكوا نيية في المسيسيدة 
فلن يكون با"كشر من مرتين " فرن الخَالَ يمسن في بعض 
الوجوه» ولو كان في ذلك الوجه عدة جِسِنٍ لكان قبِلِط] ". 

ورذا علمتا ان عدد منشظومات ديوان البمتشتري هو شلاخئة 
وشلاشون وتسغسماكة منظومة (933) مبسين قصيدة ومتطوعة 
ور“يثنا ثن التصريع في ديوان التمتري جاء في سبسسسع 
وتسعين وخمسماكة منظومة (597) فلن شسبة توا تسسنل 
التصريع فيالديوان ككل تصبح هي 563:99 بالمقارشة 
صسع مجيصموع المشظومات »؛ ومفمي ئشسية لا تشير إلى حسف 
التصريح في دبوان البحمتري باثي حال . 

ولكين كيف يكون الأصرء إذا علصنا ثن مقطوعات البمتري 
وهي كشيرة جدا العواتاثت مصرعة » شان معظم مقطوعات 
الشعرالعربيني ؟ه 

سيكونالجواب سهلاء حين شرى أن البحتري لم يكشف 
بتصريع الملظالع فحسب ولكتئه كان يوظف هذا المكون 
مرتين “و شلاششا ف يالقبصيدة : وفبي ذلك دليِكقٌ على قسوة 
حفور التصريع فضلا عن فعئا ليته الموسيقية» وتكفذينئنا 


همشالا قتبيدة واحدة » كان لتنظمها قٍِصة طريفة » وهصمطى 
20 
السقصيدة التي مطشعها '( خفيف ( 
عدج د د52 50م 
#صدود غلايما كن كلال #* كوكم رمت نوا كه اتسينا ل 


() سسر القصاحة 189 . 
(2) اق 693 1806/32 . 


وقبل هذا البيت ٠:‏ جاء التعفيق التالي :" وقال يصدح 
١الَقَشَحَ‏ بن خاقان» واقترامح عليه هذا الوزن» لأنهقيل 
لهرنه ينتيل "/شعام العرب " 

فاليمتري شظقم القنصيدة ليدفع عن نفسه تهمة! نكما ل 
الشعر ثمام الفتم ابن خاقانالذي لم يكن مِجرد وزير 
فقط » ولكئه باعتراقف الشاعر نئنفسه :" كأن واللهةه مسا 
علمث ع قو ٌالأدب ع حَسَنَالمعرفة بالشعر “0 (1) 

وهذه القصيدة ‏ رن خقحت قصتما- تتلركد لشنا أن البمتري 
وظضف فيها ‏ من بين ما وظلف ‏ التصريخ لفكتي ييرمنعلى 
مقدرته الشعرية وتفوقه في تفجير طاقاته القصيدة 
الموسيقية » وهذه اموا« متتيكدة ‏ للشا عر مكح يي 
ولكن لشاعر تراد ان يَشعِْرَ ففَضٌّى . 

فلرلى جاشب التمدير والتبجنيس والتكرار» تمعشر علبى 
ثلائة ثميات مسصرعة » وهي ”ثقصن حالة للتصريح في ديوان 
البيصتري» وربما في تراششا الشعري بصفة عامة :لذبيعصد 
تتصريع البيت الأول » الذي يُعتير شيهة ضروري )2 ا سجس سه 
سنا علبي يصرع البيت [الثامن» فيقول : 

كردي الشُشمخ مَالْآَهَدن  *‏ عَبَوَاكيٍ زكري كخوَّ قال 

ويصرع كذلكى البِيتالحادي عشرء فيقول : 

كَوُلِيتا ٠‏ وَآَيِنَ مِدّيِ الكّوَال * أَوَعِوِيمَاء رود مِنْدِقِ ال 

وهذه الآبيات كما يلاحظ جاءت كلما فيالمقدمةالغزلية 
لهذه القصيدة الصدحية » ولمع اتات في بدا ية كل قغسسرض 


2 
و موقفه جديد » كما ذهب لذلك .“ثقادثا القدماء.١!‏ ا 


(1) “خهار البيحهتشري ٠.‏ الصولي 86 ٠‏ 
(2)العمدة 174/1 . 


وشميه يمذاما صتعه البمعمتري في قصيدة من الطويل 
0) 

يقول في مطتعها 83 
ين ع له 7 وماج د 00 5 ا 
فؤٌّان مذكير الشاعِيِيينَ موكل * وَمَنْزْل ححجٌ يبه للشوق مشيزل 
فيصر عم البيت الثالث ويقول : ١‏ 


سلا على أ نحي ١‏ لَذِينَ حَمَعَنُوا يي عَمِانَ مِنّ غُرّا لمكا ب لجل 


ص اس 


000 0-4 2 52 5 طّ 0 
مَعَشَّى بو القّبُ القٌّبِر الْتَعَدّنْ * متيو ذو الخبٌ الْمْعصَّى التعدلٌ 
وهنا ىك قصاكد كثيرة يصرع فيها الشاعر بيتين كقوله 
20 
مشلا 27؟:( كامل) 


جُمِعَت اموز الذيي بعد كزيل * بِأْلْقا وم التمتقتف .الفكوكل., 

شم يقول فياليبييت العشرين : 

في ككَّ قي ت حَارِزلٌ مَميزل ‏ * كد مَعَالِمَهُ وتارركق 55 لشسيزل 

ولسعل الملا حقة!التي يسمسكن الوقوف عندها هشلا» هميان 
غلب الأبيات المصرعة يكون فيما كذلك التصديرءثي أن 


8 
الكلمة الأخيرة صغن الشطر الآول »تكون هي قافية البيت 
وبذلكى يحمقق الشالعر موسيقى مزدوجة تتمشل في ا لتصدير 


والتصريع » وهو ما طلاحظه صن التموذج السابيق : 
فيدة << 4 حزل 
ك1 سن اكغخر يت سن قسيدة الطوضل :+ 


المعذل يمع المعحذل 


3 
وصشال ذلك قوله ملن قصيدة منالكامر(3) 
َه 2 ج اددد ردمية .م ل ا ةي 
1#ششسّى ليا لِيِنًا هنا 3 وَكَدَخَة * من لْمُوِنًا في ظلها مَاقَد خقآ 
4 
“و اقبولين 140 تايس ) 


(1) اق 686 3/ 1788 . 
(2) ىق 636 3/ 1622 . 
(3) ىق 42ه 3,/ 1647 . 
(4) ى 674 3/ 1737 


لدى البحشري مو تكبسرار 
الكلستكشين وفنق شقشية التصدي !1 

ون قيصة تصريعات البمتري صع ذلك ولاتذهمب سدنى 
ولكئمها » كما اطلعشا على ذلك ء "“عطت شعر البمتري 
دفقا إريقا عيا متميزا » وربما كائت تش كيلتها لموسبيقية 
مضا عصفة » خاصة حين يلتقي مع التصدهير . 

وكل هذا يكشفء»عن حق » براعة البحهتشري في ل رهياء 
مسوسيقى الشعر العربي» والحفاظف على ”خا مما وسيطرتما 
على ثدواته الشعر الأخرى0ه. 

وعلى كحل حال:؛ لم يكن التصريعمخ إلا وجها واهدا من وجوه 
اريقا عية متعددة كشفت لطا عن "ن البحمتريء قَمِّدّةٌ الشعراء 


في الاطراب . 


١ 8‏ 5 3 1 
قد تمدشا المغقطيات الاحطا شضية التي ١‏ ستخ مشا صا 
مسن ديوان ا لمصتري بنسبة قليلة مسن توظيفةه هذاالشاعر 


للجمشكلاس ٠‏ ولكن هذا المعطى لا يتيغي اثن يعزى ل لنسسسىي 


ضعف هذا المكون في شعر البمشري :ولا يلى عجز الشاعر 
عن استعماطا ل الجشاس »2 فهذا المكون الايقاعي :" بماجة 


رلسى شروة لفضظ كيبيرة وقدرة بيائنية » وملكة شاعغطحرة» 
وصبعمويبِقهتا/تي من التشا به بين حروق اللفظ تين والاختلاف 


في صعثت! هما وصن ”جل هذا كان وروده في شعر كشير :مسن 


(1) وليرن كان ابن رشيقف يعد ذلى عيبا فيالتصريع يسميه الاإكفاء » 
اقتداء! بعيوبه القافية . وهذه فى رثيططا مبالغة وتضييةةه 
واضم عل وىالشاعر ٠اتظر‏ العصدة .1/ 176 . 
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1 
من الشعراء قتليلا » إذا قيس بالطياق مس 10) 


ولكنالبهتري ‏ ومشا تظمر مقدرته الابداعية عل 1 
العكس من ذلك يتعامل مع التجشيس تعاملا فطريا 
لا يظهر فيه التكلف الذي قد فلمهه لدى غيره مسسن 
الشعراء؛ وهذا باعتراف "كبر الثقاد كَشفِيِقًا لاكشير 
مسن شعر البحهحتري ا عن غير حقه- وهو ”سو مكر البا قلائي 
حين قارن بين تجئيسات البعتري وا”ثبي تمام » فقال : 
" و”مصا البمهتري :فلرئه لا برى فيا لتجئيس مايراه #يستدوق 
مام » ويقل التصشئشع له» فإذا وقع في كلامه كان فلي 
الأكشر حسشا رشيقا » وظريفا جميكا".(2) 

ولذلككه فليست نئنسية 64046 التي هي نشسبة التجشيس 
في معمصوع ديوان اليحتري؛» وليس سبيعة وسيعما كةقبيت 
(707) مجامّس في مجمل شعرالبمتريالبالغ خصمسة 
ولممسين وشما نما كة وخمسة عشر "لف بيت (4)15855 .هي 
القادرة عل ىالهكم على تجيئيسات اليبمشري با لسقوط 
والتتمقر 0 . 


فميسن يورد #بو ملال ا لعسكري قول البحتري 


: 0002 5 5 - شاعاه 6 505 4 
سْسِسِمٌ التروض فِيرريع شَمَال * وَصوَبْ المَزنٍ فِي راج شمول 


63 وافر ) 


4 
ويعلقف عليه يقوشه :" ومذ! صن تثحسن صمصافي هذا ١‏ لكاب 


وحين يعلق عبد القاهرالجرجائشي ‏ لغزل ثقادنا العرب د 


5 
علبي :-معيفن “سيدا كه مسري 60 بقوله :"ومسن هاهمهئا كان 


ككم اتعمشيس تسصسعه واعلاه » وثحقه با لحصسن واكولا ان (6) 

(1) شعر ١‏ ين المحعكز .د.يوئس #“حمد السامراشي 2/ 313 ٠5‏ 

(2) لرعجازاليتران 130 . 

(3) قه 3 3/ 1733 . 

(4) الصلئكا عتين 328 ٠ه‏ 

)25 را جع من ديوا ن 1 ليحتري على ا لتوا لي:ق 1 لىبيت 13) .وق3530 
1 بيت 44).وق 62 184/1.(بيت 2) ٠‏ وقمة 9/1 أبيت ٠)35‏ 

(6) لسرار البلاغة 7و 8ه 
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( ومشل هؤلاء يِتَسَّمٌ الشقاد بهم) فزن ذلك لا يعسشنتي 
اللاطراء الرخيص ولا المجاملة المجهاتية بل يكشقه عن 
رمساى مهذلاء بيمقييقة تمشيسات البحمتري» التي كات 
ببساطة يتبوعا زيقا عيا علا يعلن عن ذاته إلا ريئسا 
يتفجر في فضاء الشص » ويثشر سلطته عليه . 

ونعتقداثن تفسير جشاسات شاعر مث لالبحتري » ينبغي 
كن تكخذ بنظرية تدا ع يالألفاظ والمعائشي:» التي قال 
عنما د. إربرا صيم سلامة:" فهئاكى ”“لفاظ متفقةكل الاتفاقف 
ثى يعضه ف يالجررس » وهئساكى ”لفاظ متقاربة7و متشابكة 
فيالمعشى يعبيث تذكر الكلصة #ختشتها بتي المححرية 
و”ختها فوالمعثىء كما يول دالسعتشى الأول بكي يبك 
شائشيا وشالثا » وهذهالنهالة النئفسية هيالتي تشرح 
لشا كيف يقع التجمشيس لللشاعر دون محعائاة» إذا كان 
عت بلغته ممهسا بذوقفها » عالمطا بتهاريقف هلا 
واشتشقاتقتمها».(1) 


ولا يصمدئا من تمنيسات اليمتشريالكشف عن #شواعها 


ابوقت ه هو البحث عن مكامن العتصر الموسيسقي فسي 

هذه التجتيسات . ومل كأن البمعشري با لفخصل يكشر ملسن 
2 

التمئيسات الساذجة على حد تعيير د. خليفة الوقطِدٌن؟. 


دن شاعرا يمستطيع تجشيس ثلاث لفظات في سية 


(1) ملاغحة ا“رسطو يسن العرب واليوتان 117.) 
(2) شعرالبحتري 236 ٠‏ 


31 
واحد . ويوالي هذه العملية في بهيتين »يَجل ع نان 


يوصف بالسذاجة ولو مجازا .6 


11 5 

فشراه يقشول مشثلا:» في بييتين من قصيدة واحدة أكامل 41 
جه حاطع اق يا وه لاع اوماد 22م 00000 

قد تِكِنَ لكين ألَمقَترّف يَِّنَسَا * عِشّف الدُرَّى ليِرّبيب ذا تّ1الدّيْرّب 
م اععد 3 5 م < نع 
صَدَقَ الغرَا ب لقند رَ1احْتث شتوشط؟* ‏ * بالأكيل مَعْرْبَ في جوَايِب غرّب 


فتلاحظ فيالسهوتالأول التجشيس بين ثلاث يفظات :بَيّنَ/ 


الجّيّتن/ بتِننا /. 
شم ا لتجمشيس بين الرييب والريرب . 
وفيالبيت الثاشي تجد كذلكه تجثيسا بين. الغراب /تغرب / 


غرب هي 


وليس هذا كل ما استطاعه التفحهتري في العمش سآ سء 
رئيسية 


تتملى الأولى في كون البيحعتري يخلق التوقع ويخرقلههء 
ويتحمققا ذلكى في صط سمي لد ىالبلاغيين العرب » بتجنيس 
اللمضارّعة . رِن يورد الكلمة الأولى على حروف مخصوصة:» ولكئه 
فيالكلصة الشائشية المجاائِسة؛ يوهم التاروءم يانه سيكرر 
نفس الكلمة » فيغخرق هذا الانتظار»: يهذفه الحرف الا خير 
/ى تغيير المرف الأآخير من الكلمة الأولىء: معرق ا"خسسر 
يكون هو مصوضع الخلاقف بين ا لكلمتين . 


ولا شكى أن مشل هذا الشوع » يعققف شفس موسيقىالتكرار 
ايلا ”شه يضيف لما موسيقى جديدة هي موسيقى ١‏ لتجتيسس 
(22) 


وتمشل لهذا الشوع ميقوله 52( خقيف ). 


(1) اق 28 . 1/ 78. 
(2) اق 548.. 3/ 1381ه 


ذتا قات مِنْ كَلآقٍِ صََفٍِ | * كم ليشا هِنَاشَّبَايَةَ شَافٍ 

كمْ مد القَّمْمْعَنْ ججدءالغبٌ بَدِ * دَالْجَرَى في جَدَايْم القثركاف 

فشجه فيالبيت الأول مجماشسة بين (تلاف و تلاق )وسين 
(شاى وشاف). 

وفنيالميت الثاني كذلكىه مجسائشسة بين (جوى وجِواهحخ): 


وفني ئفس القصيدة تعشر علي سيت آخر يقول فيه: 
لكِسَ عن روج بلغت مداه | * غَوْرَ مي امَذُرٌ كَمَانِي كَقَاا في 
والتجشيس واصم بين (7 كفائشي وكقافي). 

وهكذا شرى “نالكلمات الثوا شي كات مستعدة للتطابة 
مع الكلمات الأول لتصيم مجرد تكرار صوتي وعؤي ؛ ولكلن 
الشاعر يغرقف هذا المبيد”» فيشبت حروفا في آخرالكلمات 
تغرجها من إطار التكرار لتصيم مشحوئة با يقط عا لتجنيس 
االتمنوقة م 

والمحطة الشائية التي تكشف عن موسيقى تجنئيسات 
البحتريءءمهمي ان الشاعر ككيزة هآ يحمقئنق مع ا لتج+شييس 
شمكوشا لريقاعيا آخر»؛ وهو التصدير . 

إوذ يغلب اتن نمد ا لكلمة الشثاشية مسن التجحجشيس هي شفسها 
الكلمة الشاضشية في ود الأعجاز على السصدور »وكما لا حظلتا 
هذه الوظايفة في باي التصدير ع ولكلطةا تقدع هططا مسزيِدا 
منالشواهد تشهنث ا نالبحعشري كان يسحى في تبنيسا قله 
لتعتقيةقة الع صر الابقا عي ”كر مسن أي شيء أخرء وهي مهمصسة 
يصعب تحمتقيقها لشاعر دون ”ن يسقط ف يالتكلف»ولكن 
اليسمكري نان شعوة: كنده جزمن كشرنة' (واش سكت السياء 
بطييعة الحال ). 

ومن سين الثماذج التي همقق فيها التبجسشيس والتصدير 


تنغتشار قفون (1) ( كاصل ) 


(1) مه 674 3/ 1740 . 
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عاد فِي ا لمن التويم تعمل * قد رت نه عتى قر مُعَجّلٍ 
فالشطر الأول من هذا البيت يصفه فيه الشاعر الممدوج 


مينئما يصف فيالشطر الثا شي الفرس » والتجشئشيس حاصل 
بين ( ممجل ومحجل )»وهو بتكيس تام كهقطا شرىء تمقت 


معه التصدير بالاضاقة للتصريع ٠‏ 


وكذلى قويه 27 (كامل ) 

تايل تَالماء متت بترّدة * يِرْمَابٍ افق الرُّضَابٍ شَكول 
فلإلشماكل ) هو الأخلاق ٠»‏ بينما (الشمول ) هيالخسمسيرهء 
وين ا ل#سكنيين كسكيسن: وكنضية ين 

ويقول ”يضا 9 ( وافر ) 

تَجِيبٌالدَا رما يله تَشْنّْيِي  *‏ عَنالحَيٌّالمتاررق مِنّ "جيب" 
و( تجميب )الثاشهية التي حققت التجشيس والتصدي سر 
ارسم قميلشسة مسن كشدة ٠‏ 

وكفسل ابا شرة تجبدعااقي فوته [3© (اجسيية) 


ولتي ما آط هن كتيروة شرب * شنيت مِنَّي ركني غَيْرِ حُتكَيِي 
واشطلاقا من هذه الثماذج يكشف لظا اليحعصشري عن الااهسية 
الموسيسصقية الطبيعية التلي تتمقق بشزا ود التصديرمم 
التمئشيس » فيقق الايقاعان جشيا لجحشب دون أن يش سس سر 
ل؟“حدهصا خصوصيته على الآخر » وهذا وجه ملوسشيقي اكثر 
البمتري صن اللجوء وليه مح غيلب المكوتات الإيقاعية. 
ولكن المصطة الثالشةء في رثيشا ٠»‏ هيالتي تكشف قمة 
اربدا ع ا ليمشري » وتشم عن ذوق موسيقي عمية ا لدي 


الشاعر »ء ففي هذا الشوع يبورد الشا عر التجثئيس دا نجل 


(1) قب 645 1661/3 . 
(2) ق 33 1 ٠.‏ 
(3) قه 38 1 . 
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”بيات تتسيز با لتوازن الصوتي» وغاليا مايكون هذا 
التوازن ترصيعا » حتى رشك لتسمع البيت ولا تريسد 
الانتبقال الى غغخيره؛ صل تردده » ويطول تردادى له لسبيِب 
بيمسيط هوا ثن هذا البيت #خذ مِلْبّك »وسلب مثى رزاشة 
التاقدالعالم. 
مسن ينيم مك ١‏ نكا 61 فقف عند سونة 27 سين ) 
دج د الردوه 


كد سمح ألقَةْم عَنْدْبَعْدَمَا مَحَْعُوا * وخقض المَوّلُ فِيوجةدما شَغبرا 
فكل كلمات هذا البيت تتماشل مع مثيلائها في ا لبنية 


الوزشية » ويصبم التطا بلست سيسق عسسا .تس إى ! لشحق 
التلا لي : 1 


عه #2 فيه 
بهعدما اع بعدما 
+ 0 5 2 3 0 


وا لبيته بقضل الترصيع : #”صبيمح يثئقسم الى ذراته صوتهبة 
موا زئة يبعضها صع عض ,ثم ثتلاحظ موقعح الجشا سفسي 
اللسبيت بين (القوم) و(القول)» حيث احثل مشزلة 
القاسمة التي تشطر البيت الى اريصعة اشطير » ولسيسس 
ارلسى #قتطصرين كما هو مالوف ٠‏ 
وين لمتكيل ١:‏ هام ا الشرصيمع باليشاس كشيف قوله للفيف ) 
صدررم القن » عاهع العثى » هاري اتيك رءكبَةَالْقا صَلَبانثكور 
وإلسسسسسييئاس يظ_هر بين (العرزم) و( الصسيتزم) 


(1) قه 130 1/ 339 هه 
(2) فى 259 1/ 635 ه. 
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إرضافة رلىالترصيح الواضح»الذي جعل ١‏ لبيت يشكختسسم 
اورلبيىي خصسي جصمل شعرية متوازئشة صوتشيا ٠.‏ 


على ثن “حسن ما سمعت من هذه التماذج ‏ وريمامن كثيبر 


1 
ااتصريكي ا اا زفي 


ون كشت ا العمل مهروما ملست بدا ءا نطبا عا تي 
00 


الذاتية»ء إلا ثن سماع هذه الشماذيج » يبع لالعجوز شَحِنْ 


لشبابصا » كصمصطا قال جرير عن الغخزل الذي لم يستط_ سس 


فقد تلضا فرت في هذا البيت اربع مكوئات لريقا علهية 
يعتشير الترصيح ضا يطما الأسا سي : حيث التطا بةهء! لصوتي 
شام بين جطلسمهع كلمات البِيت : 


00 5 له ده : 


وخا شي هذه المكوئنات يظهر التكرار في جسلة( متسى 
شكت ) » وقد ١‏ حتئلت شقس الموقتعمع فسي ! ل تسط رين وسو 
صدارة اللصدر والعجزه 

شم شقف عل ىالتصريع بين ( قضيب ) و ( كشيب ). 


و#خيرا الجشاس بين كلمتي (مال) و (هال) ه 


ولا أيمكن ثن تقول عن هذا اليبيت شه مصشوع ”و متكلف 
فاسي شتظيميهة لأسدنا تمس مم وس ةا ه اعكخسات عسفويا» دون كن 


يعيتقنا ع نالتجاوب معها كلكة غريية ”و لهفلظغلة 


(1) قه 136 1/”/ 350 مه 
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شافرة ب٠هعيدة‏ عنالقفصاحة » وهو على كل حال عشوان 
ربداع الشاعر مصوسيقبيا » ومبراءة اختراع لهه 

وفني هذه المحظة الأخيرة »ع يتبسن ل٠نًا‏ كن موسيةىالجئا س 
تتغضصير وضفتا علاقته بالمكوئات الأخرىالتي قد توجد 
مسعه في مفس الييت ٠»‏ 8و حين مِس_يطر المئاس بمقسرده 
علىالبيت فيفرض عليه ليقاعه الخاص . 

ذلى ثن وجود الجئشاس مع هذه المكوشات كالترص يبح 
يساعد على تفجير شحشة البيت الصوتيةا!لكامئة خلف 
الوزن »وبطبيعة الحال تكوناللغخة هوي الأداة الأساسية 
لخلق هذه الحقول الموسيقية الجديدة . 

ولولا تسكن السمسبيحتري من السخة العربِية » و شدة 
معائاته لكيميائهاءلما استطاع التوفيق فيا ستغلال 
هذه الجشاسات الرائشعة ه»«التسي كشفت عن وجه موسي_قي 
'خر يختبوء في شعر البحتري ٠‏ 

6 ب الس تسر يخ ا 

لاشكه ؟ثنالترصيح كصكون ريقا عي » يظل يحمتفظه بخصوصية 


مهمة » تسصسيزه عن العناصر الموسيقية الأشخرى »:فبرذ! كاشته 


هذه المكوشات تعتمد "ساسا على تكرار الكلمة معروفها 
ومعاشيها » وقد تغخغتلف الدلالة كما هو حال !ا لتجنفيس » 


لون الترصيع لايتاسس عل ىإلتكرار الصرفسي » ولكش ه يقسوم 
على جعل كلمات الييت متوا زشة » صوتليا 2و ورزشيطا ؛وفي 
عدن الأاحيان يشو لوطييقة موعنيكئة المسيع فنا 

ولنشه ‏ برشا افشييطة تنيع الأبينات “للدي كقلوم سيق 


مذه الموازشة بين كلماته البيت وادخلتكاها ضتسعمسسن 


مفضهومضا للترصيع »:مخهالفين في ذلى ماذهب وليه 


(1) اشظرالص٠طا‏ عتين 265 مه 
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هه البلاغيين حين جِرٌَّء الترصيع إلى سيعة حقول 
بديعية "”خرى» لاشرى دا عيا للقصل بيئما ٠.‏ وهذا صتيسع 
صَفَكٌ الدينالحلي2 الذي ذكر » القٌّشطير والترص يعم 
والصوازشة والتجزهّة والتسجيح والممائّلة كمالسساطيط. 
ولكن شواهده الشعرية المشبتة في كل عتصر الا تشير 
با لفعل رللى خلافق» جوهري بينها ء ولكتئه!ا جسيعها شد عسل 


عشدئطا ضمن هتاب الترصيح .»)الذي فقوم » كما قلتئنا 
على الموازضشة الصوتية ”و الصرفهية 2و الوّزئية» قديتشة” 
الي عقن اها + 

ومصسع ذلكه فلرن كل الثتقاد » قديم!ط! وحديثا » يتفقوكن على 
قواشرهء من تكلف وكةٌ لطاقات الشاعراللغويةء»ولم 
يكن البمشري استتشاء من هذه القتاعدة ٠‏ رذ يبرن لطا مجصسوع 
التشرصيع في ديوان اليحتشري مصسدى صعوبة هذا المئمسسى 
الموشيقي ا 

فلا يعشل الترصهيع في ديوان البحتري ولا ئشسية 81و50بِيئما 
يصل مجحخمسوم الأميات الموصعة إلى ثمائية وعشري سن 
وصماكحة بيت (128 ). 

ولكن قلة الترصسيعم للدىالبيمتريلا تعكس خلرٌّ مسلذا 
الصمكون من العشصر الموسيقيء فلم بّما كاشت شحنته 
الصوتية » ه يالصسؤولة عن غبدابيه الثئهسيي من الشخسر 
العربي لرمسشه ٠.‏ 


فالترصيخح لد ىالبعتري» اختفى من شلاشة تغراض صي 


(1) راجع تعريفقه لهذه العشاصر في”شرح الكافضية! لبيديعية" 
من ص 189 إلى 196 . 
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السمرزصد والوصف والفهر ءولمم برد للا فسي تسا نشية تشكيلات 
ريقا عية سن صل عشرين وزشا »وما يميز هذم الأوزان التي 
غاب مثشمها الترصيعخ » هي انما ا"وزان مجزوءةفي معظمما 
ب ستشناء البمنئنسرم والرصل وا ترجِز والمصديد >؛وريِمتسسا 
يعود ذلك إلى ثن هذه الأوزان ضعيفة موسيقيا بالمقارثئة 
مع الأوزان التاصة » وكذلك لأنالترصيع يتطلب مسافة 
زمشية اطول مما تقدمما هذه الأوزان ٠.‏ 

لكنالملاحظة المهمة في علاقة الترميّم بالأغراضا2والاأوزان 
هي :أن غرض المح مسرة 7خرى يستاشر باثوفضر شخصيب من الترصيع 
أحيث بلخ عدد الأبيات المرصعة فيالمدم ثمائنيةوماكخة 
بيت (108) بئشسية 584:38 وصعثى هذا أن عشرين بيتا 
فضط من الترصيع هبي إلتي كاشت مرن نسميب الأغراض 
الأريعة الأخرى. 

على "”نششا ثنينه زرلى “ن شسبة مهسة من هذه الأبمسهسات 
المحسوية على رض الصدح كائته تنتسي للغزلالذي 
عادة ما يسهد به الشاهر مدائهه »© ومين مين مهصسدذه 


الأبسياتءذلك البيت الذي ”شاوئا بموسيقاه فني بمسلاب 
التمشيس ه#٠وهيى‏ قولهة 
افقتّى شت _عال مِدْقَا قميث  * ١‏ مث شِنْت هال مِنْمَا كَثِيت 


وهذا البينت عي شنفرتش1 شموذج مثالي للترصيع فلي 
الشعرالعربِيءلآن جسيعح الكلمنات فيالشطرالاول متوازنة 
صسوتي! مع تظيراتما فيالشطرالثئاضي ودون زهيادة 
م شقصان إرضافة إل ىانتماء كلصات الشطر الأول بشفس 
العروف الشي ختمت كلمات الشطرالثاتي ه 37 
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ولا توجد ث"بهات كشيرة تسير على هذا الشسقة كارا 
للصعوبتكه)» فسن بين اثبيات هذا الشوع مذكر ون 21 
0 كإصل )ء. 


آمرذت عنّى ينث دكي هايم * وَعَكبْج عَتّى فلك كي هديب 

وهنا ثلاحظه ثنالكلمة الأولى فيالصدراتفقتت ملع 
مثيلتها فيالعجز» فيالحرف الأخير (التاء) فقلطه 
ولكشها كائت تفتلف عثما فيالبئية الصوتية » ميشما 
اتقفقت الكلمة الأخيرة ص نالصدر صمع نظيرتهافيالعجز 
مسن حيث السوزن » واختلف العرف الأخير» "ما قفي ساشر 


اللسبيتك»فجصيع الكلمات متوازشة صرفبا ووزشيا وسجعا . 
2 


ومن هذا الشوع ا“يضا قوله ( سيط ) 


5 2 


دِمُْ جقتيها وطودق طلودهًا * وتشعت فَرَعَيْعَا وعودكة غودذمتا 


وقد يتمقق للشاعر 5ن هزاوج بين الترصيعح والتمثئيس 
فيئتج عن هذا الاتماد شضوع سن الموسيقى الممشددة بلمسسين 
الإيقاعسين» الشبيء الذي يجعلشا تسمي هالترصيع 


1 


الميشس ٠‏ وقد ذكرئاط مبعض الثماذج الشعرية التي تكبث 


م 


بعض مآ وجدئاه في شعر البمتري » كقوله كامصل): 
0)ظ 2 07 73/1 ه. 
(2) اق 29 499/1 
(3) اق 261 654/2 
(4) فى 249 602/1. 


400 


ِنْ تار قَقَرَ مِنَالتَبَامَةِ مُتبجد * كَوْكَابَ كَمْرَ مِنَ أَلْمَمَاحة حَاهِدُ 
والبيت يهم تمتيسا بين (غار)و (غاب ).ويسي تن 
(غار) وى ( غاب ) تطابق في ا لبشيهة اللوزشية وكلدسلسذا 
الصرفية»؛ ورن كا نالعرف الأخهر مفتلفا . 

كما الكلمتان (الشباهة) و (المهايبة)» فمتفقتان صرفياة 
ووزئيا هء رضافة إرلىاشتراكى كوا مما في شخس الحهرفه 
(التاءا)اء. 

وفي بعض الأحيان يمسا شس في مصكان واحد من البيست» 
ويتكفلالترصيع يبساكرالييت كقوضه7*)( سريخ ) 
دن كقرّث قلت يما ذنّة * كن عكرت كُلْث : بِعَا يبر 

ييف 01 

فشلاحة 'ن الكلمات الأولى فيالبيتين(شظرت 7 خضصطرةت ) 
( صقل مخل )»وقع فيمما تجشيس »في حين ١‏ شكتر كلست 


٠. وشضوله‎ 


الكلمات الأخرى في ترتيبٍ الصركات وكذافتيا لم روف 
الأواخر . 

ويستغل لرمكاشية “خرى للترصيع » تتصمشل في تشطيره 
للبيت إملسى شلائة ”#شطر 2و #“ربعة » تكون كلهامتوا زنئة صوتيا 
فهغخيب »مع ذلكى » تقسيم البيت المالوف ولق صسدر 
وعمز ٠‏ وصن نسا دج هذا الصئف الذي وظف فيه التجشيس 
مع تقسيمالبيت إلى ث”شطر متعددة » قولالشاعر 29 
( كاصل)ه 


4) اق 382 966/2" 2. 

29 ق 385 971/2 . 

(3) فق »5 ا1/ 160 ٠‏ والبيت ليس مدورا * لكئتا كتبئاه يشكك 
نط فظ فيه على ليرا زر دور الترصيع في فرض سلطته على هميئة 
لاسب رةه 
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يِعْرَايِقٍ كَطُرَاشِقٍء وَخََحْقٍ كقلاشقءءَشَرَائب كَشَرَايِب 

فطراكةق الأولسى تعشيالسيرة ٠والمذهبءبيئما‏ تع٠علبي‏ 
الشانشهة الغخشة التي تكون صمسستقيصة »2 والخلاشةالأولسسى 
تعنشي الطماع + ثما الثئاشية فهيالسحائكبالتي فلههصا 
"شر المطر» ومعتىالشغ رائشب الأولىالطباشخ والسيايا 
والثاشية تعشيالسيوف القاطعة . 

وفني هذا الببيت يتمقق الترصيع التجشيسي سشكعغل 
نسوذجي » فالتطايق متمققف مبشكل كلي بين الصوامتة 
(المروق )» وهذا ينتم نمحشه التجئيس »2 وبين الصوامثت 
(العركات )التي تنتجالترصميعح ٠.‏ 

وفبي شفس القصيدة بيت آخر»يقسم فيه الشاعرالبيت 
رلى شلاشة ” شطر متوازشة ولكشها خالية منالتجشيس 
فيقول : 

في َرْجَةٍ ين تاهب أو رَمْتَوِمَِ راهب ٠‏ َو رَنممَةٍ من راغي 

ورغم غياب التبشئشيس فإن البيت ظل ممتفظا بنفغس 
موسيقىىالبيت السابق » وقد يكون للكلسات الشواشبي 
في البيرت دور فسي لهسلال وتركيزسوسيقى السترصيع الآن هذه 
الكلسات جاءت على شفس بثئية القافية » حيث كائت جميعها 
مؤؤسسة ؛ وطجاءت كذلكه على نفس الروي» وهو الياءا لموصولة 


يا ليسا م . 
وقضذ سمعل البيت مقسمصا ارلى ا“ربسعة #“شطر »؛ فيكون بذلى 
عبارة عن ذرات متئا شرة كو حبات عقه يجب “كن سد تشظم قفي 


سلكى واهده وخيط البيت الرابط بين هذه الأجزاء هنو 
الترصيع بطنبيعةالهالء:وذلك حين يقزل!1) ( ( 


(5) ىق 259 1/ 636 , 


سؤدن يُششقىء وَنيق يُرَجّىء» وما م يَمَيَاء مال ينودى 
ورغاا لكلمسات في هذه الجمل غغير متوازشة مع مثيلاتماء 

زلا كن الشاعر »سبع الكلمات الثشواشي فيالهملالشلاث 

حيث ختمها بحرف واحد هوالألف المقصورة فقيالشطر 

الأول» و"لفف المسد قيالجهصلة الأولى منالشطرالثاشي. 
وفي ا لدصضوا ن مما ذج كشيرة للدت رصيح © يصعب ذكرهما 


ولكشضصا فسي عصسومها لاتخرج عسا #درجثئاه مهشا ٠.‏ 
قما يهيشبِغي تاكيده - من خلال هذه الشماتذج 


ان البحتري وظف الترصيع بشوعيه المعروفين عشد قداصة 
بن جعفرو غيره » وهما ترصيعخ التصريف »وترم يع 
التسجيحخ » وفي بعش الأحيان كان يلجا إلى تشضطير 
#بياته لأقسام متوازئة صوتيا » وهو ماسسماه صَفيٌِالدين 
الحجليء وابن مُشقذ ما لتُجيزقة » غير اتن هذه الظاهرسرة 
"قرب إلسىالترصيح مان تي مكصون لخراء 

ولاشكه أن تنويع اليمتري لتوظيفه الترصييع عكانتالغاية 
مشه تجريب عدة رصمكائيات ترصيحية تسعى إلى تفجير 
شحئشة البيت الايقا عية:؛ وجع لها مطمسوقغة بطايبع مك1 
المكون» رغخم ما قد يكون معه صن عشاصر /خرى كا لتصدير 
وا لتجئشيس والتكرير ه 

ولشلعلشا #دركتا الآن بعد نما ذج الترصسع : ثن تمقتيق 
هذا المكون في الشتعخر ممفوف يمزالق بدا عيةولا يستطيع 
اي شاعر كان التغلب عليها » ولذلكى كاثته الشدرة 
دلسيلا عللسى صعوية خلق موسيقى ترصيشية »وليست 
دلسيلا على ضعقف هذا الصكون عن مسايرة تواترا لمكوناا ت 
20 


فالترصيع إن شكشاءيمشل عثكصسرا متطرفا من عنا صر 
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الموسيةقىالشعرية » ولو قارئاه بالتكرار مشلا لوجدتا 
ان التكرار رضافة [ل ىالقيصة الهلالية التي يعكسصا 
وجوده في الئتص »ء يبحمل كذلكه تشويعا موسيقيا معيكتا ٠‏ 

في حين يكون وجود الترصيع فيالبيت لغايات صوتية 
معضة»ء ولا علاقة للكلالة مبِذشك .ولهذا كا نالترصيعخ 
وجها من وجوه التشويسعخ الموسيةقوالأصيل في ا لص 
الشعريه. 

ومسا قلشاه عنالترصيعخ » شقوله عهدكى عن التطريز 
الذي جاء ضعيفا جدافي ديوانالبمحتري» رذ لم يتجاوز 
سبعة "بيات في بحر واحد هوالكاصلهلأن التطريز يعتير 
لديشا » ترصيعا تبماوز حدود البيت ٠‏ وششر سلطتهة على 
الشض كله . 

ورغخم شحئاتهما الإيقا عية التي تسيزمسا عن شيرهمصسا 
صن مكوشات البنية الموسيقية في شعرالبمتري خا صسة, 
زلا ان حضورهما جاء على غير ما تتوقع الأن اا للشع سر 
عيشه البمتري كما هو عد غيره يمب ان يكون تتعبيلا 
بموسينةنينا عن دلالاته معيئشة » ولكن حين يتمول الشخّر إلى 
بنئيسية موسيقية خالصةء يسقط فوالصشحةوالإغراقف 
ف يالبديع كما هو حال شعر العصور المصسماة عتصسور 
الانمطاط » وخير مثال لذلكى شعرالقاض هالارجاتيء 


فجن معد 010و وو شام ميان . 


(1) راجح نماذج من شعرهمما لدى “سامة من مثقذه"! لبديع في تقتله 
الشعر " 66 5867 
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النفسا صمي سسة 
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اشنا استثشفدزنا جميع "جزاء المخطط! لذي رتاايناه 
لآنفسشا في هذا اليمث » ووصلشسشا إلى النصاية الطديعية 
لسكل بِحث © لا "ن في الشفس "شلهاء كشيرة ليس ينشفق 


بها لسائذدا حول البمتري» وحول الايقاع 3 ولسست “دري 
هل هنى سئة حصمصيدة جرت عليها كل البصوتث 15م فقرض 


عين » تجعل الباحث يلمت وراء مزيد صنالاطلاع والكشف. 
ولرذا كان الأآمر كذلكى » فصل يعق لشا ان تعلنفي 
خاتسمسة كل بحث نشوة فتمئا الحلصي» ونحزونا لأأرض يكير 
من ثرا ضي ١1‏ لمعرفسة العلمية لم يسيق أن وطكصها قلسم 
باحلث ؟. 

وللمه در العماد الأصفهاسشي حين قال:" رشي ركيت “نه 
لاايكتت رنسان كتابا في سومه إلا قال في غده: لسو 


2ه م6 - 5-5 

غير هذا لكان احسنَ» ولورزية كذا لكان يستحسن ولو 
ل هذا لكا ن كنض » ولسق خرف هذا لكا ن الجسلم 2050 
وهذا من تحُظم العجترء» وهدق دلهل على استيياء التّقلص 


على جملة البتنشر " 

ورخم ذلك » قلا يد من التتئصيص على بعض المتطلقات 
التي اسن بها البحث » وداضح عشها باستمرار: 

1 فسمن ذلك » همالاحظئاه نل يالدراسات التي قاربت 
شعرالبحمتري » ولتني للم تكن تخرج من مشطة المفاضلة 
ولآثْر ما كانت هذهالمفاضلة تقام بينالبهتشري ومع صره 
بي تمامء حيث قغهيل لون الآأخير كان "”ستاذا للأولء مع 
العلم “أن هضشاكى مجصوعة كبيرة منالشعراء عاصرتاليمثري 
ودخلت صعه في مشا فسات شعرية حادة » وصلت حد 


التهاجي. وللسكن لم يلتفت إليها » ولم يُقارنالبهترريها. 
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ومن اليغريب “”ثششا » شمن الصعهدشين » سقط سا يبدورشا 
في هذه المفقاضلة بينالشاعرين محا ولين الإدلاء 
بندلونشا في لجّة " موازشة" الآصدي» وكانالبسمشري 
ى "با تصام لم يلقرة إلا عي ال 

ورغخم اقتصارئا في دراسة البثية الايقاعية على 
ساعر واهد » قللن درا ستنا مع ذلك لم تسكن 
سطحية »ء ولا مرتجلة » حتتدى ولرن "ردكا ذللى أ»قشتان 
البمتري شقسه كان سيمشعثا ويستشعخ عشلا 
في مشل هذه الدراسات. 

فشحمن تشعلم ثنشا نتعا مل صمع شاعر اشت مسر 
باحتفاله بالعتصر الموسسيقي في شسسعسره 
'يَما اسطتفال:» وكان في ذلك قسيّسّة الشعراء 
ف والإضطراب باعشراف جميحخ الشقاد والشعراء 
ولا تختزال شهادة المتئنشبسي قا شمسسة ليوميبدئا هذا . 
ولهذا الاعتبارء صَكَلْشَا ديواناليحتشري قصيدة 
قلصسيدة » وبيشا بيتا » وحرقا حرقا عقي سبييل 
السكشف عن هذه الطاقاتالصوتية التي جعصلت 
اللبهشري يحقظى بما حظي به صن مكاشة يسسسسن 
شرام قتسصيةهة. 

ف#حطشا مسن شعر البعتكشري باهم المكوئاتالاإيقاعية 
و"“دقهاء إذ كانت شقطة الانطلاق هي تعديد 5 وزان شعر 
البهعتري» التلي لم يساعدشا معقق الديوان قفقسسي 
استخراجها حيث كان يذكر المنظومات صيمردة من ذكعلسير 
الوزنلثالذي تنتسي زليه كما هي عادة ا"“كثر الممتققين 
وحتى الفمرس الذي خسصه لأشعار الديوان فيالجزء 
اللامس » وجدئا الممتق يقعم ككثير _ قذي 


(1). "حسن من يمثسل هذه الظاهرة ود.ما لم حسن ١‏ ليظي في كتا بةا لبحتري 
بين ت٠قاد‏ عصيه"ه 
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السموء فيئسب قصاشدلأوزا نلا تنتمبي لما فوالاص ط[1) 
ممافرض عليئا القيام باثول خطوة دون استعا نشة بِالممتق 
عبشيبدا رس اآخر » وهنو حعصال اللسدين بن الشيخ الذي للم 
يحص إلا شلاشة لرباع 3/4 شعرالبمتريه 

ولكن ”هم شيء قمئا به في هذا المستو ىالأولء هو مشا 


كشفشا بدقة عن جمسع زعحافات البمتري» واخة مشا 


ذلك وقتا طويلا ء كنا تحمل ديوان البحتري "ينما وجدشا 
وقي ثي مئا سبة شاءت الظروف “ن تكون فيما ©») فثنسرق سعض 


الوقت ومقشّعح قصيدة 7و قصدتين فتضبط زحافاتمهاسواء 
فيالشطر الأول من البيت ”و ف يالشطر الثائي. 

ولعل قيمة هذا العمل ظمهرت لشا حويسن عرفشا شوعية 
وطبيعة الايقاع الذي ينظم فيه البحعتري قصائخشدههء و“”عتقد 
كن عملا مشل هذا يجب أن بتطور » ويطول جسيخ الشعبراء 
وكل شرا “هم الشعري دون انتقاء لشماذج معيشة على حساب 
الأخرىء لأن ذلك من شااثنه ان يقفنا على حقيقة! لنظسم 
العربيء وهل كائت هذه التمولات الإيقاعية المشغخيسرة 
رخيصة » كما زعم يبعض النئقاده ثم #/نهماالبة اريقا عصية 
يكشفه عيرها الشاعر عن بعض الدلالات الثاويسة قلي 
عمف القصيدة. 

ولشم يكن عملشا فيالكشف عن قسافية البمتشري » يخرج 
عما رسصتكاه ف يالسابقا » فقد قمنا باستخراج جمليم 


#أنوام القوافضي)» وجميع مكوئاتها من “لف التتلاسيس الى 


(1) مض هلزمون مها لتنبيه زلى هذه الأخطاء ا١التى‏ لمحقف 


الي جاءت شتيبة الطيع ولذل ١‏ شحيل أ لخاريء للب أرقا م لقا شد 
على “سا س ث“ن يكشف يئقفسه إن الذي تشتمي ل لبه وهذها لقطا كد 
هى ار ا 0 
6 /655 /8 65 /875/784/74.3 
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الخروج ووقفشا في هذا الجا شب صن البحث عند القيمة 
الصوشتية التي تقدمها حروف المكٌ)الألفٌ والياء والواو. 
خاصة حين تكون القافية مردفة "و مصؤٌسسة:ءواتضح لشا 
منالشماذج الشعرية كيف تتمبز هذه القوافي عا لقافية 
المجردة التي تخغلو من هذه الشحمثات الصوتية. 
وكانالبحصكثري في بعثشه عن هذه القوافي» يسعولا ختيار 
القافية الأكشر موسقية والتي تستطيع تطضعيم 
مسوسيقى البيت »2 ومن ثلم لريقاع القصيدة ككل » وفي صلذا 
السياقه كاشت القوافيالمردفة والموسسة خادسمة 


لسمسغايهات البمتري با عتبار قبمتهما ا لصوتيسة وشحتتهما 
الايقا عيسة » ويتضشم ذلك على مسشوى الإنششاد "كشرمدن 


الي عامل الخراه 

ولكشنا رغم شتشاكيدشا قوسسسهسة هذه القوافيء ققرئشا 
حاولشا الكشف عن بعض الفروةه الموسيقية ببِنا لقا فيتين 
وذهصينطا رلى اعتشبار القوا في الموّسسة ذات قوة موسيقية 
لوضم صنالقوا ف يالمردفة : 

“ولا : لآن التاسيس يكون دائما “لقا دون تسثنا وب صم حسروف 
الصد الأخزىه و“لف الصد ”قوى صوتيا من الواى والياء. 

ب وشا نيا : لآشه يمظل محتفظا بامتداده الصوتي» بفضل 


حرف الدشيل الذي يقصل بين الروي و”“لف الشا سيس خلاف 
القافية المردفة التي يندسعم فيهط حرفه الردقه يعس سرف 


الروي» شيع شحنئته الصوتية لصائلحخ ال سس في الروي. 
ومح ذلى اتضح لشا سواء في رحصاكشياتفًا أو الدراشسة 
النقربية ٠‏ ثن القوا فيالمصسردفة لا تعدم التنويخ الإيقا علي 


الذي يمهعلها تتشصر سلطتما على البيت يبرمشه: ومن 
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شم تظل الفوارق مي نالردف والتاسيس ممدودة جداء ذا 
قورشت بالفوارق بين هاتينالقافيتين» والقافية 
الفبتردة التي كائت .قلبيلة التواتر في ديوان البعمتري. 
2 ولعل شاش يالمتطلقات التي اصن بها اليمث » تتجسد 
خستقررٌها فيالفصلالشالث :» حيث اشتغلناؤ 

بعض المكوئات الايقاعية » التي لم بيصرم لغويوشا 
ونئقادسا با نتساشما لموسيقىالشعرء ولكئها كاشت 
لسديصم جزء!ا من عللم اليلاغة وخاصة علمالبديع. 
ولابد من التئيبيه هشا ان علم البلاغة قي شوبه الحهالي 


يجب ان يتغلخل »؛ ويشنفض عئنه غبار الجمود وا لت مجر 
فشمن لا شري لحد الآن مبررا في ثن يستسر علمالبديهيعح 


فرعا مهمّّشا من فروع البلاغة » غايته تحسينالكلام 
وشطريزه » ويجب أن يشال هذا التجديد حتىالسستررات 
الجامعية التي تسيرعليها الآن؛ إذ ملاحظ أن علسم 
البلاغة ع لايتم تناوله [لا صن باب علمالمحعاشيءوعلم 
البيان » وكل مبن العلميسن يدرس في سكبة جامعية بكاملهاء 
“ما علم البديح الذي له علقة بالصوسيتقى» فلا يجلد 
مكائه من الدرس »© ويتلم تجا وزه بلر(صرار غريب ٠.‏ 

ونعتقه ان فاشدة علم البديع ستتضم لو تلمقفصله 
عن علم البلاغة ء واتٌُدصج ضصن تدريسشا لمادة العسووض 
والقافية» فتصيم هذه الحصقولالشلاثة » داخلة قي 
ما سميشاه بريقاع الشحعرالعربي. 

وقد كانالدكتشور صفاء ختُوصي واضحها في هذها لقضية 
حين قال:" الواقعخع أن علم الملاغة يوضعه الحافرمزيج 
هن ثلائة علومء ”ولهصلا علمالمعائي»: وهو #دخل قفي 
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الشمو مشه فيا ”ي شيء اكخرء والبيان الذي هو وحده علم 
الملاغة الحقيقيء والبديعح الذي هوالآخر "“دخل في 
علمالعروض والقافبية منشه في علم اآخر» وقدان الأوان 
للفصل بين هذه العلوم » وكتامبة علم البلاغة على 
"ساس جديد .... ويسم يالافرتج البديع و:ب50651 للدلالة 
علي اثشهة للصق بالعروض مشه مهالملاغة عنصومع(1). 

وقبله عَصُوَنَ ا لغفطيب التبِريزي كتابه ب "الكافضي فلي 
عللم العروض والقوافي "” وخصص جزءا! مهما للحهديث " 
عما يُحتاج إليه وجب معرفتشه من صشعةالشعرء!2) 
وذكر من ضمن هذه الأدوات عدة عثنشاصر ريقا عية » كانت 
ضمن علم البديع ٠‏ مئمها التجشيس » والموازشة »والتسهيم 
ورد الكلام على صدره » والترصيح والتكرار.ه... 

وقد حاول يبحمشئا من جهته ركوب هذه الموجة والدفقا مم ْ 
عنها عمليا » حين خصصنا الفشِلالثالث هبرمته علسهذه 


المكوشات الايقاعية » واتضم لنا بالشواهدالشعرية 
كيف ا“نشصا تقدم نفس الشحتة الموسيقية التي يسكن. 
للوزن والقافية القيام بما »ء لأنما جميعهما تقوم على 
عنصر لريقاعيي ”ساس هوالتكرار. 

وفي سبيصل تعمقيق هذه الخاية قمنشأا بتشريم دقيق 
لبعض هذهالمكوشات + سواء من خلال ر(حصاكها رخحصاء 


شاملا في ديوانالممتريء 78و حتى في درا ستكمها قفي 


الفصل الرابيع»؛ واتضم لشا بشكل جلي أن ١‏ ليحمشر ييسعى 


(1) فن التقطيع الشعري والقافية . 352 ( هامش (1) )1 . 
(2) الكافبي في العروض والقوافي 170 . 
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0 لتلك الأنساتق الابقا عبية ء» إلى تطعهيم 


شحشة القصيدة الموسيقية » وتفجيرمها حتى تلسسصسيم 
القصيدة » كالقطعة الموسيقية التي تتنتظر عا زفا حا ذقا 
يبلخما لللاخرين وكا نالبحتري بالفعل دلكالشعنازف 
المذي /حيا النفوس العليلة » وجعلها تتسامى لتتمههد 


يا لمطلق » وليس ذلى بعزيز عل ىالبمتكريء صاهام 
شاعرا لبقا عيا با لغريزة.ولا تعتقد أن سكس سسا نر تسسا 
يسكن اتن يقرا “شر البمتري» دون ثن يلفته هذا العشصر 
الموسيقيالقوي» وياسرهء قلا يعد مقرا من الانسيساب 
وراء طقوس إبداع البمتشريء وما تمكّلكا لمشقة(حعساء 
ما يقرب صن ستة عشر الف بيت ل كسئسسا شعيد 
قراءة شعر البحتريي كله مح كل مصكون شريه الكشسسسف 
عشه ‏ لا وجها صنو جوه هذا الأسر الذي مصارسه علينشا 
البحهصتري» والذي! ستمسر ريع سشئشوات كاملة ه» ولكن 
الجميل فيه ؛ هوا ثششا كشا اسسرى مسن شوع خشتاص الأن 
البمشري قيّدسا بسلاسل من ذصب ٠‏ 

وممعحم ذلك لم فقم بالإحاطة بكل صذه المكونات الابقا عية 
لأن عئوان بحعكشا يفرض علينا الوقوف عمد "هما لمكوئات 
الايقاعيةء وليس كلما . 

والواقع ان يِحمثئشا كان في البدا ية يعد بالكشير 
ولكشئا فيالشهاية للم نحققلق لا جزء! يسيرا صن صهصذا 
الكشيرء وهكذ! شان العلم : رن“عطيته كلق اعضشاى 
بعضهء ون "“عطيته بَشْمضَّكى لم يعطكى شيشا ء وحسبيشا 
#/ششا "ث"صينا في هذا البسعض ؛: اما الكل فذلكى امسر 


يجب كن تتضافر » للقيام صِه» جهود كشيرة ومضتية. 
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ولششي "“طسوي صفحة ء» هذا البحث الأخيرةء ولسان 
حعصالي يقول:"“حسيا وفي نفسي شويء من اليحتري"... 
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فهطهطارس كسا سس 1 


فتحكم بالقوافي من الدماء 
فجعلنا الوداع فيه ١‏ لقساء 
ثبئا موت يشطرحون ا القاء 
يثبى سموى وا عتلاؤى ) سنا وى 
ظلمالدهر فيكم عرزاء 

شكوى 


و#كثر من شكوى 7 
١‏ ديه د 
ضممت على ت“بئا ءعتغلب ‏ تغلب 
وارشي لاشتا قه! لخيسصال غب 
فكل ذي غيبة بِؤوٌوبه ) بِدّوسه 
كملاء في برج صفسراء ذهسسيةه 
وسم يكنا لمغتر بالله طالبه 
”مور كم بكي خلا قا نعكدي عجا به 
فتجمل لزنا قليلا كمسا قريب 
رحلت فلماائس بمشهد غاشب 


دعا ى يكى ا لعدا س شم ما لسبه 


تولى الحيش إذ ولى الحبيب 
منتى تستزد اففلا مسسن | صايها 
لو كان ذشي غسصر الاشسييه 
قد نقلته شوبه الايام | #طا ثيه 


يعيب الغا نيلا ت على ها لصعيب 
شعر! نه سود ل د! حلن بيش الحبييه 
ومن “ين لصيو يعدشيمِي يصيسو 


وحسليت ص ني نشد ام الشيا 


80 
3”/ة6"ظ2 
56 


406 


409 
420 


409 


416 


بعد الشبيا ب الكوا كب... 


ولم ثرتض الدنيا ‏ ذهايما 
والشيب مهرب من الصهصرب 
كيف والزما زيهرب طليبه 
ويالائمي في عيسرة تجتحب 
تلى “سماء أجدت المجلوب 
نصيبي كان من دئيا ي ١‏ لتصيب 
ولكن شكوت قخصاي شرابِي 
وارذا ركيت الهجر لالوب 

لرذا اقتصرت على غائكبه 

قلرن ساءكم ماهصبلي فعذيوا 


عجدا لهجرى قبل ا"ثعجب 


ولم #”كتسب ذشطاطا ذش هه 
و! لشعر لمح تكذي خطبه 
خرن ثنت والتي فعا ذ بي 


فلرذا ما السطاب الريابب 


متى يوشى غروب الغروب 
قد دين ١‏ لبيسن الربرب 
إوليكه ما 35ئامن مكنهقعلب 


قد سمم القتلوم شغبِوا 


فمثى شكت سال كثيب 
*عرفته حتى خلته مذهعب يه 


بطر!اكقه كطراكقه | ضراكيه 
جيب الدارسائلها تجيب 


كلا ثم عسصضيرو اتولتةت 
تغل من الاضطماعم تولت 
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411 
435/41 
42 

445 

445 

416 

446 
433/ 8 
418 

418 

448 

449 

421 
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24237 

4237 

5ه 4 

2.53 

454 

45 5/ 5 
459 
61 
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403 


404 


"دود القوافي عشي 
لم “قوفيهن ولم 


وعثت الروا ية سا دي 
فلا ارقواء إرذث مرس 
من مقط وز عسسى 


“”قلنشي قد ندمة 


وعجيبت للمحد ود يحرم 


"مسي وتصبح من 
في حلتي حير ور وض 


رودي على المشتاق 


"سم شرفي يوم 


تقوه اثيها ! لنتيان 
فلم تمدلي ي“اسط 


#ثبيى عن يني 
شيته فما“شفضكت 


دا شد دمر يرحت 
ودنا العيد وهيدي 
همْينًا للوشاة فلو 


"فوا لفراق كانه 


جودهصا طويل 
اتقادها طويل 
الردى ‏ سريخ. 
الشدائده طويل 


عصيد خفيةةه 


باد 
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44 60 
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120 
130 
133 
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32657 
357 
405 
411 
46 
2417 
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من رقية #دع| لزيارة 
لون أخلقت حرقا ت من 
وقد كثت ثظما رلى 
ختخصب 1البرق ‏ مفك لا 
وما زالت الاعداى تعلم 
#تهدم جرفيها وطودى 
يفئدون وهم كدئى إرلى 
اثلا مما دعد لقلبى 
شريك ذا ما المطرب 
”#قصرا قد “طلتما 
صارم العزم ها ص سر 
مثل ! لكثيب تعالى 
ارن غماي فهو منا لشبا هة 
سؤّدد يصطفى وثئيل 


وهما م بن مرة قلد 
با لبكر “نشروا ليكليبا 
ودام دعا لرذ شحسن 
فلن صفرا! لوا ليشا 


أرذ “مو قاسم ج1! دته لنا 


لنافي الدهر اما لطوال 
قالت مشيب و عشةق 


شيب ثرتتي الاسسى 
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4266 
426 
و42 
233 
434 /و5ه 
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2437 
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115 


118 


123 
1253 
128 
1285 


130 


2368 
442 
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عذيري من صرف 


وما الشوق (لالوعةزرثر 
وقا بله يدر السصلاءع 
ولم يرمبوما قا درا غير 
كل عذر من كل ذئبي 
حذرت! لصب لو”غتى 
ثلوا ضع من مهد فلون 


مرمت فلم تقعد بحزمى 
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قادر 
العذار 
قراري 
الكسر 


2 له ع 


بعيد السر لم يقرب الشتمير 


لم ثركا لمعتزفي 
جاعءوا على نُخرر 


لون انظرت لت بها ذلة 
“مائل من غزره كلغيث 
لمت 


هشه دموعكه ارون من 


دع ب 

وتقفوارلى ! لعصدوى 
فتى كان شرما للعفاة 
فمكبارم #وليتما 
سريع الى ا يسن 
كلفشي فرقه الذي 
من نعمة الصا شع 
رن تخالا ةالمقه من 


ومن عئاء ١‏ لمرءعثوكقته 


فنفعلى رن سكلت لنا 


االبكيسجين 
البطا شير 
كسييرنر 


2-0 
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97 
102 
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402 


403 
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لكل حال سجايا 


500-58 
ثلمافات من تلاق 


لد هه 0 
نتم زعمتم”/نني 
وتسقيني وتث_-_وهيه 
اكريتى الان المع 
ارون رقف لي قلبى 
يوشكه من فر من 


الله جارى فلي 


سالت عن مالي 
اثما الخيال فاركه 
لد 
وشسمعر قد ثرقت 
ونا فية مثل حد 


وقا فية غسيهسر 


اثقاا طم مهلايبعض 
قذا نبى من ذكرى 
اثلا اثيطا اللويل 
يود ١‏ لفتى طسول 


ولرن لم يكن [لامحرج 3 


يا بشي تغلب خذوا 


يقلن وقد قيملء ني 
هب الدارودت مسا 


الغيال 


تسا ثله 


المعصري 


سي مقي 


444 


452 


1" 
132 
53655 
225 
354 


402 


414 


120 


110 
114 


164 


126 
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مكل سبيل للنسا ء 
ثرى بين ملتف 


"ديجم جدواكااثم 
باثي ا'سى تعغشضى 
ليل بذي الال 
للفضل ثظاق يلقن 
تتقضى ا لصبا إلاتلوم 
وقد خبر ١‏ لشييه 
يفتى ١‏ لشسٍسا ب 
مبقيت في و١اشل‏ 
#هلى والليل يها 
فاقلا في علوة 
عقلت» فودعت 
“#صدود شلا بها 
فؤُاد بذكير 
جمعت “لصسور 
"نسى ليا ليشا 
و“عز في ا لزمن 
مسيم 1 لروض في 
وشمائل كا لماء 
اانه 

عقت الديارمعلها 
وتلى هيكلة الحود 
تلقى إذا ما الامر 
عميديِني مليم “قصداته 


يا منتدل بمقلة 


كامسل شاع سر 
واآفضيرر #نينت] سنو 
مجزوء١ا‏ لكا صل شنسا عر 


247 
453 / 8 
449 


453 


82 

> 85 
109 
116 
121 


432 


يعلو السماء ئلائثة | الانعام محماصل البهستري 131 
يديروئئي عن سالمر أسائلم طويل | شلاعغطير 394/16 


الشاتمي عرضفي ولمر | دسي كاصل | عشتترة 4212 
ا ني ح- 
قوا في كا لسلام لرذا التظشني واهشقر الشايهيغة 77 
ولقد نطقت قوافيا | التجشن كاملل مدر بن عام 780 
من شروط الصيوخص المكان خفقيف الحواجالبغدادي 96 
مغا مي الشعب طيبا الزمان | واضفر المتشيللي 986 
فمشئوف. ميات | المشائي مهسيو 0 اللمريدي 118 
عارما دبما جنت "ودع شي أخفيفه 0 5بوا لفتم! لبستشي11180 
فؤادي منى ملآن رعلان | صزج اليبعمتري 348 
بااين حمسيدعش الممران سريم|) البمشيري 385 
د 


الا ليت لبثى لم | ماهميا طويئل قيسبن ذريم | 127 
الا ليت شعري صل معا لي! طويل شسساعير 46421 


*) بييئلت 30 
اريرا هيم ”ئيس :7/9 4 0 
ربرا هيم سلامة :450 - تابط شرا: 438 
١‏ بن الاثير : 27/5 /97/95 ر98 “موتما م : 211110110111116( 
4/65 2 1[ 401[1|/ 4 / 382/375 روفه 465/445 / 
#حمد بدري: 444 0466 . 
لأحمد بوزقور: 428 التشوضي : 82 
“#حصد شوقي: 93/14/. د(ث ) 


ا"حمد بن صا لح بن شيرزاد: الشعالبي : 118/ 
76 ت٠شعلب‏ + 116/87/81/ 
ا#تحصصد ين أن طا هر: ©138/ (ج )2 
الاخنفش : 83/82/81/69/61/60/ الجحجاحظ : 76/41 
الرسسطيو + 056/82/31 جا تيون 7/1903 
“سا مةبن مشقدٌ :130/118/111/101/ جان كوهن: 72/ 
551 جرزرير : 455/77 . 


اين ابي الاصيح ١‏ لمصري:133/132/ جمال الدين بن الشيخ : 7/27 
الاصصعي : 61 . 428 /374/343/ 467/37 ٠.‏ 
رسفت كمال الروبي : 34 ٠.‏ جشدل الطصهوي: ٠.76‏ 
#سمجد الطرا ملسي و16 / امن حشي : 391/382/79 ٠‏ 
الامسدي : 4656 ٠‏ جيرموتسكي : 84 ٠.‏ 
ا"وسيسي: يصسريكى : 45/44/43 /58 0 ج20 
( ب ) (2) الحهاتمي :31 . 
مدر بن عامر : 78 ه الحارث بين عياد : 122/ 123. 
كيو بكر الباقلاتي : 449, حازم القرطا جشي :32/31/25/19/ 
شفت ت :+ 51 و05 65/82/61/6 /هه ر4ك6 74 /مة زوه /قوة 


(1) رتيذا هذا ! لفهرس حصب ١‏ لحرف الأول و١‏ لثا ثرلاسم! لعلمء ولمئاً خذفي الاعتيار 
(ا بن 2و تثبو) ّ 3 3 
(2 المنصئف ١‏ ليصتري فمنهذا ! لفهرسلأنهوردكثيرا في ثنايا! لبِث ٠‏ 


464+ 


246/4 /382/. ذو الرمة : 114/102/77. 

الحهجاج البغداديي :96 ٠.‏ (ر) 

المريري : 115 . رتشا ردز : 50 

حسان بن شايت : 178. ابن رشيق :91/82/67/66/31/26425/19/ 


حسن كا مل ! لصيرفي(محقق ١‏ لديوان): 438/435/126/125/111/110/92/ 


2 رضوا ن( حا رس إلئة)؛ 22 


7 //. آين الرومي:387/132 5 
المهسين بن الضحاى :342 ٠.‏ )0 
الحصين بن الحمام: 78/ الزبيدي :377 . 
أبن حييدرة ؛: 463 ( اس ) 

د( ) السجلماسي  /117/113/112:‏ . 
ابن خردا ذبية : 38 لسكا كي:118/117/113/112/102/ 
الخطيب التبريزي:421/83/66/ ابن لام الجمهي : 21 /30/22/ 

0 ابن سئان الخفاجي: 0101 
أبن شلكان : 41/6. سحو يسة 1 دن 2 :250 


خليفة الوكيان : 450/432 


آبن سيرين: 79 ٠‏ 


الخغلبلاا من 7”حمد الفرا هيدي: آ بن سريئا :39/33/32 ٠‏ 
3 لستيوظطق :0118 


54 /383/ (ش ) 
الخشساء : 128/78. قبيه ول فيية :1992/59 

1 شرف الدين الطيبي :113/112. 
دعسل :342/ 5375 شكري عبسا د :83/69/68/67/49/46/ 
الدمتموري: 404/403. الشتفرى : 403/77 . 
ديك الجن :342 شوقي ضيف : 6/ 

ان الشيخ الصمان : 384 . 


ثبو ذرٌيب الهذلي : 77ه كيلدت 


465 


الصاحهب بين عباد :80 


صخر الغبي : 128 


عضد الدولة : 81/80/. 


“بو اتعلاء المحري:70/22/15/14/6/ 


”يو. صخر الهذلي : 107/105/104/ 71 /ر/371/88 401/387 2 40 /3 40 / 
108 422/4 رده / 
صفقاء خلوصي : 470/469 علي بن الجهم: 342 ٠.‏ 


الصطصقدي : 118/ 119 . 


صفيالدين الحلي : 462/457 


“سيو المصقر : 376 . 
صمويل ليثن: 29/ 
( ط ) 


ابن طياطيا :38/24/23 /58/56 

طرفة بن العحيد: 387 ٠ه‏ 

طوما شفسكي : 84 ٠.‏ 

لع ) 

العباسي بن الاحتفه : 353/74/ 

ثبو العتا هية : 29/ 

عيد التاهر الجرجبامشي :116/ 
449 

عيد الله بن “بسي الخصال:15/ 

عيد الله الطيب :129/182/57/ 

046 

عبد الله بن ا لمعتز :3 /109/108/ 

21111110ز ذ 0 

عبيد ين الأبرص : 96 ه 

عسزة حسن: 7/15 

مز الدين ا سما عيل:101/48/ 


4115 


على بين ثبي طالب ١.403:‏ 
الصماد الأصفهائي :465 


عنترة 7 
(غ ) 
غنيمي هلال :47/ 
“يو الغوثه ١(‏ ين البحتري):376. 
( فه) 


اآلذ اراصي ه 536/35 


ا ن قسلارس : 39 
:64111 


االنيسةي 


الفتح بن لقان : 446/348 


فخر الدين الرازي :114/102/ 
ثبو القرج الأصبها نى؛ 374 


فريسزر: 27/ 


( 5ه »)4 


'القارجم 


22 


اين 
القاني الأرط ني :463 


قداامة 


بن جحفر :26/25/23 /جبه 41و /, 
02/1018 435/11771071041 / 
8 /462/ 
قتطرية : 877/81 


فيس عن ذريح : 127 ه 


قيس بن المصلوح : 127 ١؛اصرىوء‏ القيس :95/87/77 /97/96/ 


(ى ) 122 
كثير عزة: 387 السرزوقتي :74 
آنبن كيسان : 31 ابسن معصوم :114/ 
ككولدزيصر : 77م المملصضل :123/122 
كليب :123 (ن)2 
)2 النابمغة 87/77/764/ 
ليسسد : 82 الثسر ين تولسبي :110 
لضصضيفضة لزرى : #4/ 'بي فنواس :97/78 
لم ومشي مسط كي 214/4 / 1 
لوتمان :126 اكير هلال ! للحسكسري:110/101/58/56/ 


لبشى (صاحية قيس من ذريم )1 49/133/132/131/130/129/117/111ه4 
1007 : (و» 


ليلتى !(صا حية قيس يبسن أبن وشيهةه : 30 


1 ي‎ ١ 1 2 1 الوم‎ ١١ 
المبسرد : 30/22 ه بيحديى من الصمزة العصلؤي:132/118/114/‎ 
/153 :466/129/128/ 96/14/65: ىيتتملا١‎ 
7/29: ”بو ا لمش :104 ويصيى بن عدلسي ا لمشطهم‎ 


محمد الشيخ :406 

سحماكث 3 لييعة ري:2/41 53/5 /3/92؟ 1007/ 
1 /3 297/12671077110 37771و 

مسد مشدور ‏ :47/45/45 


محمد العا دي ! لطيرا بلسي:93/14 


457 
حتت فمرس المصادر والمرا جع المعتيدةفي البعث 


1الس*مصآأدر نل 


1 ب ”“خبار البحتري ؛: #يِو بكر الصولي (335)ه تحقيف داءما لم الاشتر .دار 
الفكر وطه 2 دمشق 1964. 


2 الاغا ني : ثبو الفرج الاصبمائي (356)ه مصورة عن طبعة دار الكتب ٠.‏ 
دار زرحياء التراث العريي 
مصر .1963. 

3 الامالي » ت“بوعفيالقالي (356)ه دار الكتب! لمصرية !١‏ لقا هرة 1926 


0-5 


#عجاز القراان : #بوبكر محمد من اللطيب 1١لا‏ قلاشيي ( 403 ) 
: تحقيق معما دا لدين “مسد 
حبيدر مرّيسة ا لكتب ا لثقافية 


بير وت 1986 


إثا 


"“سرار الملاغة :عبد القاهر 1 الجر جا شي (471): تحقيق مصدرشيد رفخضنا. 
دار المطبوطات ١‏ لعربية ٠.‏ 
كشوار! لربيع :ا بن معصوب فتتدقييق | لسيدعلي صدر الدين. الشجوف ٠1969‏ 


قد 


الاشثارات وا لتتبيها نه فري علم البلاغمة ؛ محمد سن علي من محيد 
اكير عبطا شيم !47839 


اتحقيق د .عبد ١‏ لقا هر حسين 


دار نشهفة مصر 019816 


زد 


الايضا ح في علوم! لبلاغة :ا لخطبيب ١‏ لقزويئي(739)٠‏ دار الجيل بيروت ٠‏ 
الارشا دا لثا في: مدمد الدمثهوري(1192) ٠مطبعة‏ عيسى 1 لما بِي ١‏ لطبي 
ط 2 ممر 1957. 


م 


( به ) 
0 ه. البيسان والتبيسن ابو سان عمروبن بحرا لط حل (2225ه تحقيق معيدا لبلاممصده 
ها رون مكتتبة! لا نجي 
ط ٠5‏ مصر 1985 


(1)حذفنا منهذ! 1 لفهرس "كلمة كتبا ب "! لتي تتصدر عنا وينا لمما درغا لباء 
فاكتا ب !1 لبديع ) مثلايبث عتهفي حرق الباء »)وليس الكافوةه 


117 . كتاب البلاغة :”يو العباس مصد بن يزيد الميسسن سد (285). 
٠‏ تحقيق د مرمئان سند 
التواب .مكتثية الثقافة 
الديشية «ط2«مصر 1985. 
2 ك©ا ب البديع : عمد الله بن المغتز(4296٠‏ تحقيق .لغنا طسسهنوهه . 
كرا تشكوفسكي.دا را لمسيزة 
ط 3ه بيروت ٠1982‏ 
١. 3‏ لبرها زفي وجوه البيا ن :رس ق بنوهب : تحقيق . “حمدمطلوب وخديبة 
الحديثي . مطيعة جتا ومسحة 
يشداد . 1967 ه 
وتتحقيقف حثفي مصصد شرف 
مكتبة! لشيا ب 1969ه 
4 المبديع فيتقدا لشعر :"سا مة بنمتئقن (584)ه تحقيق د ء”حمد ”مد بدوي 
ودمط مدعبدا لمجيدمككبة 
مصطفى ١‏ لما بي 1[ لطبي.مصر 
1960 


رت )م 


5 تتلهذيب اللغة: الازهري : تحقيقف «شبدا لسلاممصدهارونه المؤّسسة 
المصرية! لعامةللت“ليفه والمشرء! لقا هرة 
164 
6 2 تلحريرا لتعبير فيصن عة الشصر رالسكسر هيان اعجب. از القرآن : ابن ابي الاصبسع 
اليصيي (654). 
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7 التميان في علم المعا ني والبديع والميان : شرف الدين حديين 
اأين ممه الطحييي 607439 كيت 


8 . جوامع علم الموسيقى : اين سينا (428)ه تدحقيق زكريا يوس ف ة 
وزارة الترمية والتعليم 
انلةاهرة 1956 ٠.‏ 
9 . جشى ا لجئا س في علم المدوع : ملاح الددن خليل بن “بيى ا لصفدي 
)764 « مطبعة الجواشب «قسطتطيئية 
9 هده . 

0 7 جتى ا لجنا س : هلال 1 لدين ا لسيوطي (911).ه تحقيق د.مممدعلي 
رزقه النفاجي والدار 
الفنية للطبا عةوا لنشر 
6 .ء. 

رحج ) 
1 الحيوان: الجاحظ (255) ه تحقيقه عبد السلام مصمد هارونسكتبة 
البا بي الحهلبي . ط20 القاهصرة 
7 ه 
( نى 6 

2 _الخصاكص»# “يو الفتمح عثما ن ١‏ بن حِني(392)٠‏ تحقيق معد عالسسى 
الشباره الكتاب 
العربي ٠ه‏ بيررته 1952م 

3 ا لخطا بة :! بن سيطا (428)ه تحقيقه مصدسليمسا لمهوزارة الصعارفه 
العمومية١٠‏ لتا هرة1954ه. 


64 ل اخز1ائة! لادب وغا ية1ا لارب ٠‏ تقي ! لدين ابن حبةا لعموي. ا لمطبعة 
الخيرية . مصر 1304 هاه 
(ه) 
5 ديوان أمرىه القيس أحس! لسندوبِيء!ا لمكتبة! لثقا فية بيروت ط 7م 
82 . 
6 ديوان الهذليين . دار الكتب ٠.‏ القاهرة 1954ه. 
7 . ديوان ”مي تمام (231) .شرح الخطيب ا لتمريزيه تحقية محمد عبسده 
عزا م. دار المعارف 
مصيرا . 1951 . 
8 7 ديوا ن ١‏ لبجحتري (284) .«تحقيقه حسزكا مل ا لصيرفي دار المعا رفوط 3. 
مصر 1963 ٠‏ 
ل اق 
9 ا رسا شل ١‏ لط حظه ه تحقوةه عمد السلام محمد هارون م مكتية! لظ شجسسي 
مصر 1965م ْ 
0 ا را لة1 لمروؤفحة فيذ كر سرقاات ١‏ لمتكميه “ثبو علي مصد ين ١‏ اسحسسسن 
الط تمي(388) «تتحقية) د وستصسد 
يوسف شُجم ودا رصا در وجوروت ٠1965‏ 
1 ل رسا لة1 لغفر؟ نه “ثبو ا لعلاء ا لمعري(449) «تدقيق دمعا ششة عبدا در حسنه 
دار المعارف مصر. ٠.1950‏ 
2 سارسا كل ثبي العلاء المعريه عالم الكتتب مط ٠3‏ بيروت 51984 
( سن 4 
3 اسرا لفما حة ٠:‏ بن سئان ! لخنا عي(486)ه دار 1 لكتب ! لعلمية وبيروت ٠1982‏ 
(ش )2 
السشعر والشعرا ءء! بنقتيبة (276) «تطنيقه ود .مفيد قميحة مدا را لنشب» 


العامية بيروت 1981. 
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5 شرح !1 لقط كد المشهورات ١!‏ لموسومةبا لمعلقات :7بوجعفرين الشطا س 
(338)., دار ا لكتبيب 
العلمية بيروت ٠.1985‏ 

56 شرح دبيوا نا لصا سة :/بوعلي ١‏ لمرزوقي(421) ٠تحقيق‏ "حمدائمين وعيد 
السلام هارون.الةا صرة 
11 

7 شرح! لكا فية! لبديعية فوعلوم ١‏ لملاغة ومط سن ا لبديع :صفي الدين 

الحلي (750). 
تحقيق د ٠‏ مسيب نما وي.مطبوعاا ت ممع ١‏ للخة 
العبربية دمشقت ٠.1983‏ 

)ص ) 

8 كتا ب الصثا عتين: #بى هلال ١‏ لعسكري(395)٠‏ تحقيق علي محمدا لبط وي 
ومصه “بو ١‏ لفضلاربرا هيم 
المكتبة العصرية «بيروت 
6 

9 الما حسيفي فقه ١‏ للغة وسئنا لعرب في كلامها !١‏ بننا رس !١)395(‏ لمكتبة 

!السلفية.! لقا هرة 

. 0 

رط ) 
0 طيقا ته فحول ١‏ لشعرا ء #محمدين سلام الصمحي(231) ٠«تحقييق‏ .,مصود محمد 
شا كر «مطيعة! لمدشي 
ط2 ممصن 01974 
4 طيقا ت ١‏ لشعراء :عبدا للهين ١!‏ لمغتز (296) «تحقيق عيد ١‏ لستا را“صدفرا ي ٠‏ 
دار ١‏ ليغا رقه وطه 4 ٠مصر ٠1981‏ 
2 كتبا ب 1 لطر! زا لمتفمزلا سر1 را لبلاغة وعلوم حقا كق ١‏ لاعط زء يحيوبين سزة 


العلويه دار الكتبالعلمية بيروت 51980 
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(ع ) 

3 ك”تة ب ١‏ لعروض :سعيد بِنمسعدة! لا خفش (221 ) «تحقيق سيدا لبحرا وي.ميلة 
قصولءج 2.مجلد6.٠عدد2.‏ 
مارس 1986ه 

4 عيبا را لشعر :مصمد"حمدا ين طما طدا ا لعلوي(322). تطفيق معبا س عيد 

المساترءدارا لكتب 
العلمية.بيروت 1982. 
5 ا لعقد ١‏ لفريد.”صدينمصدبنعيدريه (328) «تحقيق “7صدامين "همه 
الزين اربرا هيما لابيا ري٠دا‏ ر 
الكتاب العربي. ببيروت 1986. 

6 عبث ١‏ لوليدفيا لكلام علىشعرا لبحتري :“يوا لعلاها لمعريهتحقيق نا ديا 
علي ! لدولة ٠.‏ لشركة! لمتحدة 
للتوزيعح .«بيروت ١1978‏ 

7 1 لعمدة فيومهسا مسن ١‏ لشعر وتقده وا“دا يه 1١‏ بن رشيق ١‏ لقيروا ني(456)٠‏ 

تدقيقف مصدمحي الدين عبد الصيد 
مطيعة عيسى ١‏ لبا بيا لدلبي»مصر ٠١1944‏ 
1 
8 فن ١‏ لشعر .ه ”رسطو طا ليس «ترجمة وتدنيق .عبدا لرحمن يبدويءدا را لثقاافة 
بيروت 1952. 
9 الفهرست : آ من ا!لشديمه ٠)438(‏ المكتية! لتط رية! لكبرى الفا هرة. 
0 ! لفصولو! لغا يات فيتصهجيدا للهرا لموا عظة :”يوا لطلاء! لمعري. تحيسق 
محمود حسنزطا تيداار الافاا ق 
الجديدة . سيروت 1938.. 
16 
1 كتنا ب ١‏ لقوا في. الاخفش (221). تحقيق 7حمدرا تب 1 لنفاخ مدا رالاماائة 


بِيروت 14 


+43 * 


2 - قوا عد الشعر :”بو ا لعبا سكعلب (291) ٠تحقيق‏ مصمدعيدا لمسنعهم 
خفا جيمطيعةممطنئ ١‏ لطلميي 
مصر 1948. . 

3 كت ب1 نقوا في:/بويغلىعيد البا قوين ١‏ لمن ١‏ لتذوغيءحقيق دمعوئي 
عيد الرؤّوف 2 
مكتية! لظ تجويسصر 
8 

(كى )2 

4 3 لكا فيني ١‏ لعروض وا لقوا في,! لخطيب ! لتير يزي(502) .تحقيق ١‏ لحسا ني 
حسنعيد ! لله موعا لسم 
المعرفة ٠‏ بيررت ٠ه‏ 

١ 5‏ لكا فيفي علم القوافي. “بو بكر محمدين عبدا لللى بن البسراج 

١‏ لشنتسريشي (545 ) «تحقيق دا.٠مصدرضرا‏ ن 


الداية.! لمكتب الاسلامي 


ط 2 بيروت ٠1971‏ 
( ل »2 ١‏ 
6 اللزوصياا ت 4ثيوا لعلاء! لمعري(449).دار! لكتب ١‏ لعلمية .بير وت 01983 
7 لان ١‏ لعرب 4ثموا لفضليما ل1 لدينمصدينمكرم١‏ ينمنظورا لمصري(711)٠‏ 
دار الفكر .هه بيروظة . 
538 ام ث( 
8 المفضليات : ١‏ لمفضل بِن محمدين يعلى ١!‏ لذبي(178)«تحقيق ا“”صدمصد 
5 كر وهيد ١‏ لسلام محمد 
دا رون ٠‏ بير وه ه 
989 ك”تا ب ١‏ لموسيقىا ككبير :/بوئصرا لفاربي(339 ) ٠.تحقييقه‏ غطا س عدردا لملكه 


خشية مداار 1 لكد تا به ! لعربيء! لقا هرة 967 ا 
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0 مروج ١‏ لذهب : المسعودي(346). دار الكت ب ! للبئا ني «سبيروت 1982 
١ 1‏ لمؤازشة بين لطا ثييين :“بو القا سم الحسنينبشرا لامدي(370)٠‏ 
تحقيق محمدمعي ا لددينعيد الحصيد 
مصر 1944. 
2" لموشح :”بوعبيدا لله محمد بنعمر! نمنموسوا لمرزما ني(384)٠تحقيسق‏ 
علي محمدا ليِط وي دارا لذكرا لعربي 
مصر ٠1965‏ 
3 مفتاح ١‏ لعلوم :“”بويعقوب ! لسكا كي(626) «ضيطه .تعيم زر زور ٠دا‏ را لكتب 
العلميةط 2.سيروت ١1981‏ 
4 لمثل ! لسا شرفيا“دب ١‏ لكا تب وا لشا عر :ديا ء1 لدينبن' لاثير (637) «تدحقيق 
د ٠.‏ ”حمدا لحرفيود .بدوى طياائة 
داار شهؤة مصر مط 2 .مصر 1975م 
5.., مثها ج ١‏ لبلا ءووسرا ي ! لاديا ع .”موا لصنط زما لقرطا جني(6084) ٠تحقييق‏ 
مصدا لحبيب ! ين ١‏ لخوجة ,دار 
الغرب الاسلامي ط 2ه بيروت 
6 


١ 6‏ لمكزنن ١‏ لبد يع في تجئيس “سا ليب ١!‏ لبديع :”بوصحمد! لما سما لسجلما سي( 


تحقيق علا ل ١‏ لظ زي مكستبِسسسة 
المعارف .الرياط 1980. 

7 ا لمزهرفيعلوم1 للغة :جلالا لدينا لسيوطي(911) «تحقيقه «مصد” حمد جسا د 
المولوئى علو جمممدا لبط ويومحصيد 
“يوا لفضلاريرا هيم .مطيعة!| لبا بي 

( ن 24 

8 ثقد !ا لشعر : “ثيو ! لفرج قدا مةءرن وعفر (337)٠تحقيق‏ د ,محمدعيدا لمشعم 

خفا جي دار 1 لكتبه العلمية 


٠ يبيروت‎ 


8 شقتد 1 لنشر : قدا مة بن بجعفر #تحقيق عيد ١‏ لحميدا لعبا ديمدا را لكتب 


العلمية.بيروت ٠1982‏ 
0 نهااية الإيط زفي دروا ية الإعط ز:فخرا لدين) لرا زي(606) ٠تحقيق‏ د مبكر 
١‏ شيخ ثمين .دارا لعلم بيروت ٠1985‏ 

1 شفطات ١‏ لأزها رعلىتسما ت ا لأسعا ر» فيمديح أ لنبي ١‏ لمختا ر (شرح ١‏ لبديعية ): 
عبد ١‏ لغشي لما بلسيء 
علما لكتب بيروت ومكتية! لمتتسى 
القاهرة 1299 ه, 

(و) 

2 لوساطة بِينا لمتنبي وخصومه :! لقا ضي علربنعبدا لعزيؤ! لجرط ني(392)٠‏ 
تحقيق مصد "بو الفضل يرا هيم 
وعلي محمد ١‏ لبط وي مطبعة عيسى 
١‏ لبا بيا لحلبيممر 1966. 

3 وفيا ت الاعيا ن: ! بِنظكا ن(681) ٠تحقيق‏ د وارصا نعبا س ,دا رما در «بيروت ٠‏ 

د ي) 
4 يتيمة الدهر : ثبو ممصور ١‏ لشطا لدِي(1429: تحقيق مسصدمحوا لديسبن 
عيد ا لحميد ء.ه مطبعة أ لسعا بة 
ط 2ه مصر ٠.1956‏ 
2 المرا جع العريية 
0593 
5 ا لأسن السصعالية فبي ! لنقدا! لعربي:د معزا لدينرسما عيلهد! را لفكرا لعربي 
ط 3«بيروت ٠1974‏ 

6 الأصواا تء! لعربية ؛: د.كما ل محمد بشراء مككبة الشيااب مصر 1987. 

7 الأصوات ١‏ للغوية : د.زيرا هيم”شيس ٠‏ مكتبة! لأنبلوا لمصرييةط 6.مصر ٠1984‏ 

8 الابقا ع فيا لشعرا لعريي؟ لأب ظبل”ده! ليسوعي. (مجلة! لمشرق .! لسئة 3ه 

٠١)1900 *كوّوبر‎ ٠20 عدد‎ 
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(ب2 


5 المحتر وميننقا د عصره : داء ما لمح حسنا ليظي.دا را لاندلس بيروت 12 
60 | لبديع :ت”/صيلوت جديد :د «مثير سلطا ن ٠‏ منشاثة ا لمعارفه .مصر1986. 
1 بلاغة"رسطو بين ! لعرب وآ ليوئا ن :د ءإربر! هيمسلا مة «مكتبة! لا يلوا لمصرية ٠‏ 
ط ١١2‏ لخاهرة ٠1952٠‏ 
2 بئاء ا لقصيدة في ا لتقد ا لعربي ا لقديم: د.يوسف حيسين بكا رهد رالاندلس 
بيروت 1982 
3 1 لبنياات ١‏ للسا نية في ١‏ لشعر :سمويلور .٠ليكن‏ هتر جمة مدا لوليومبا رى 
حئونهدا ى فقا ل ١‏ لييما ء 1938 
4 مِنية ١‏ للغة ! لشعرية :بط نكوهنءتر جم معدا لولرومممدا لعمريهداار 
تويقا لء! لميفاء ٠01986‏ 
١ت‏ )2 
5 تابط شعرا :“صديوزفوره نشر الفئكى ٠‏ إالميئاء 1990 
6 التكريربِن! لمشيروا لتا”شير :د.عز ! لدين علي السيد .عا لما لكتب مط ٠2‏ 
مدير وه 16 
دمغ 2 
7 الط مع في “خيا راسي 1 لعلاء ١‏ لمعريوا”ثا ره :محمدسليما لجندي.تمقورق 
عيد ١‏ لها درها شم «ودمشقه 
1964 
8 حجرس! لألغا ظ ودلا لتتها في 1 لبحث 1 لملاغيوا لنقديعئدا لعرب #دامما ضار 
مهدي هلا ل٠دا‏ ر! لر ثكبد ل لنشر 
سلسلة درا سات (195)م. 
الحراتف 1980م 
609 الجملةفر! الشعيا لعربي:د «مص.دحما سة عيد! لقطيف «مكتبة! لجا شجيهمصر ٠‏ 


1 0 


4157 


لج ) 
0 خما كص! لآسلوب في ١‏ لشوقياات #محمدا لها ديا لطبرا يلسي.متشورا ت ١‏ لط معة 
١‏ المتوئسية عدد (20 )توئس ٠1981‏ 
( د )م 
1 درا سات نقدية فيا للسا نيا ته ١‏ لعربية! لمعا صرة :د , سعد مصلوحم ولا النسيم 
الكتبء. القاهرة1989. 
رش ) 
2 ! لشعرا ءولرئما د ١‏ لشعر :علوا لجنديءدار ١‏ لصعا رف مصر1957٠‏ 
3 شعراء التصرائية #الأب لويس شيخوء له 7ه بيروته ١‏ دارالمشرق 
4 شعر البمتري .درا سةفشيةه د وخليفة! لوقي ن. !ا لمؤسسة! لعر بسهسسة 
للدر!ا سات وا لششر وميير ونه 
5 
5 الشعرا لعربي : د محمد متدور (مطة كلية! لأد! به هط معة! لاسكتدرية .1943)م 
6 | لشعر ا لعرمي ا لحديث متيلا ته واريدا! لانتها :د ,مصد بئيس وذاا ري ثويقا ل٠‏ 
ا لبيشاع 1990 
( طه )26 
7 ! لطريقه! لمعبدارلى علمرا لخلبيلين/ععمد :د .عدا لحميد! ليث .مث عيسد 
الحميد «مكتية! لكليا ت الازهربية 


مص 61986 


رع ) 
8 عر وضيرا لشعرا دعر بيوبين التقاايدرا لتوددك :د وثمين عيدا للدنا لم ومطبيحة 
مشجدا لحديثة مصر 01985 
١1 9‏ لعر وض وا لقا فية :درا سةفيا لتا“سييس وا لاستدرا كه #مصدا لعلميودان 


الثتافة. البيضاءه 


6 عنا صرا لوحدة وا لريط فسي 1 لشعر ا لط حلي:سعيدا لأيوبي.مكتبة 


المعارفه. الرياط 1986. 


4358 


( مه ) 
11 فن ا لتقطيح الشعري وا لقا فية :دهصفاء خلوصيءمكتبة! لمثنىيغدا د 
ط 5 , 1977 
2- ا لفن ومذا هبه في ! لشعر العربي:د ٠شوقي‏ ذفيف مدار المع رنتبياط 2ه 
3- في ١ابنية‏ 


“ية 


مصر 1976. 
الايتا عيةللشعرا لطا هلي 


ني سوم عحاس لزيد 21 د مقوم 
مرقوتة بكار ها ب 
الرباط 1988). 
14 


في الميزان ا لجديده ؟د ومصعمد مشي در «عكتية تهفة صصر مطه 3.! لة! هرة ٠,‏ 


رق )2 
5__ 


106 


القافيةوا لأصوات ١‏ للشوية :د معوئي عيد ! لرؤوف «مكتبة! 1.ظ ذجي٠مصر‏ 
ا قهااي 


١‏ الشعرية :روما 


07 
نط كيسونه شر جمة محمد 1 ولي وصبا ركه حسطونم 
دار ترويتال ا لميفاء 

188 
ل 
لاا 
107 صدر! دائم! لشة د1 ”دبي :ل ب ركشا ردز وخر جدة ون وممطةائيد ويا لوق مس سسة 


المسرية! لبط مة ناا ليفه 


8 لم..د! رس !أ دعر وضييةذ 


1 


الشعر؟ لعريي:عيدا لررٌوفه د! بكر! لسيد ١؟‏ لمنشا”ة 


الغا مةالشثروا لتوزيع 
1089 


والاعلان لويدا ١1985.‏ 
الصرشد ل لى فهمن ار العرب رصدا عنتها :د معيد ١‏ لله! لطيب هذا را لفكر 


طه 26م سيروت 51970 
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0 مشا هد ١‏ لشوا هدفي علم ا لقوافي: “حمد محمد الشيخ ٠١‏ لدارا لجما هيرية 
للتشر ءا لتوزيع 
ليميا 01986 
1 المعلقات!العشر: دراسة ”سلومية: لطيقة لزرك (رسا لةلشيل(دودهيم ) 
مرقونف” يكلية “دا بالرباط 
19 


2 المفصل في تأريمّ العرب قبل الإسلام :دءجوا دعليءدا را لعلمللملا بين 
بيروت ٠1970‏ 
23 مفهوم الأدبية فيالتراث التقدي إلى شها ية! لقرن4م:توفيق ! لزيدي 
متشورا تك عبيون المقالات ‏ 2ه 
الميضاءع ى 1987ه. 
4 !ا لمعلفوظ ١‏ لشعري:جدلية يمنا لدال والمدلول :د همصطفوا لسعدنيمتشساكة 
المطط رقع .«مصر 1989. 
5 الموا زئا ته الصرتية في لغة الشعر :د .«محمدا لعمري(”طروحة لشييلد كتورا ه 
1 لدولة «موقوشضشة بكلسية 
”دا بوا لربا طم ٠)1988‏ 
ومشرت في جزشينبعئوا ن:'! لمنطية 
الصوتية في الشعر"! لدار! لعا لمية 
للك5ا به ه البيفاء 19950 
6 مرسيقى الشعر العربي «مشروع درا سة علمية :د ومصدشكري عيا دوداار 
المعرفة لط 2. مصر 1978ه 
7-. موسيقى ا لشعر :د ودرا ميم /ئيس .دار القلم»ه يبيردت طون 4ه 51972 


8 من اذا يا الشعر رالنثر في 1 لكقد !ا لعربيا! لقديم :د وعثما ن مبرا'ق 


مؤسسة الثقافة الط معية مس 51775 


500 


0 


9- نظرية المئهج الشكلي: تصوص ١‏ لشكلا نيين 1 لروس : ترجمة آريرا هيم 


الغطيب ٠‏ مؤّمسة الابطث العربية 


لبئان . الشركة الدصغربية للنا شريين 


المتحهدين المغخرب ٠1982‏ 


160 شظرية الأدبه : رينيه ويليك؟ / “وستين وارينه ترجمة محي:! لدين 


صيحى ١ ٠.‏ لمدّسسة العربية للدراساته 
والمشر مط 2ه صيروت 1981. 


41ه- تظرية١‏ لشعر عاد ! لفلا سفةا لم+.لمينءد .لفت كما ل ١‏ لروبيهدا را لتشوير 


بيروت 43 


2 الشقد واللغة في رط لةا لغفران:دء.”سجد ١‏ لطرا بلسي«مطبعة! لآ معة 


السورية «دمشقف ٠1951‏ 


3 الثتد الأىدبى الحديث :د دمحمد غئيمي هلال.دار ا لشقاذة ,دارا لحودة 
بي 2 يدي 


بييروت 219783 / 


(0و) 


84 الوزن والقا فية في الشعر إاحر: جحي وس وقر يزن وار جمة د وعبدا لرآ حد 


لدلذة «٠‏ (شمنكتابه موسوعة! لممطل.م 


المتدى؛4.! لدوّسسة! لعربية لسرا ها له 


وا لتشر . ميروت 51982 


الهراجخ الاجحضمية 


2 215هم 11لاعهم غوه ." مجه تله 6م56" : عه 11تصمه 06 802048 2 
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ال 


10 


لمقشسوك _ 
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125 


126 


2 م لعو ,عه تلطه لغ , أ 0تطغيوم نكل 22151916 "نع تصصمطمههه أدص ل 


127 
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130 
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152 
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تلقديم 


* القصل الاول : 


المكوئات الايقا عيةفيا لشعرا لعرميا لقديم 


حت ا لوزن بين ا لحضوروا لغيا اب :يتعر ةلات 


التقاد القدا مى للشعرء. 


تلك منهوم! لايقا ع بِينا الحقلا درسي ةيوالتنطئير الشعري 


++ مكوت ات الينية الايقا عدية 


1 الوزن 
القافية 
التتداويين 
! لتمريع 
ل ! لترميع 
تن ١‏ اتسديين 
ل ١‏ لتوعصسشيس 
التكرار 
د !ا لتطر يز 
*القفصل الثاشي : 


كن 


نه ظض ان الت لد ناض 


الدراسة الاحسا وبية للارزا نوا نوا ذيفيديوا نا لمحتري 


طريقة الحمل في صتح الوداول 


5 القسم الاول ؛ الاوزان والزهائات 


ل الاوزان 


عزانم 


ا ل الزخ!ا! ةن تت 


* القسم الثاشس 95ل5! ضية وسكوظ نما 


1 د السووي 
2 ب السردفه» 
3 ل ١‏ ك.تاسيس 
فوسل 

5 ل الخررع 


"التصل انثا ليث : 
الدراسة الاحصاكية لندفن مكرتا ته 


يتا عية انس ديواا ن ا لبحتري 


د مذ يذ يد شنا 


جد! ول عامة لمكوئات المثية الايقااعية 
* الفصل الرابع : تشكيل الشسقةء ا لايقا عي في ديوا نا لجحتري 


الخاتكمة : 


25303 


1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 


التكرار 

”ل التتصدير 
! لوسر 
لالتصريع 
ل 1 لتجشيس 
الشرصييحم 
خبطي م 


المصادر رالمرا جع : 
محتويا ت البحثه : 


415 


484+ 
457 


502 


